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Ozet M) Check for updates
Bu calisma, ¢omlekgi carkinin ¢agdas seramik sanatindaki kavramsal kullanimini Tomoya Sakai 6rnegi
lizerinden incelemeyi amaglamaktadir. Geleneksel olarak islevsel seramik Uretiminde kullanilan ¢omlekgi
carkinin, ¢cagdas seramik sanatinda yalnizca teknik bir sekillendirme yontemi olmanin 6tesine gecerek sanatsal
ve kavramsal anlatimin bir pargasi haline geldigi gériilmektedir. Literatiirde ¢omlekgi carkinin tarihsel gelisimi
ve teknik ozelliklerine iliskin ¢ok sayida arastirma bulunmasina karsin, ¢arkin ¢agdas seramik sanatindaki
kavramsal kullanimini belirli bir sanatginin Uretimleri tGzerinden ele alan ¢alismalarin sinirh oldugu dikkat
¢ekmektedir. Bu dogrultuda arastirma, s6z konusu bosluga katki sunmayi hedeflemektedir. Arastirma nitel
arastirma yaklasimi dogrultusunda yiratilmus olup dokiiman incelemesi yontemi kullaniimigtir. Aragtirmanin
inceleme materyalini Tomoya Sakai'nin Heritage, ReCollection, Spirit, Connection ve Arche serilerinden
secilen eserler olusturmaktadir. Eserler; ¢comlekgi ¢arkinin kullanim bigimini yansitmasi, sanatginin Gretim
anlayisini temsil etmesi ve bigimsel cesitlilik gostermesi Olgltleri dogrultusunda belirlenmistir. Veriler,
literatlr taramasi sonucunda elde edilen kuramsal bilgiler ile sanatgiya ait yazili agiklamalar ve eser gorselleri
dogrultusunda degerlendirilmis; bigim, ylizey, katmanlasma, tekrar, deformasyon ve ¢ark hareketinin bigime
yansimasi temalari ¢ercevesinde betimsel analiz yontemiyle incelenmistir. Arastirma bulgulari, Tomoya
Sakai'nin ¢omlekgi carkini yalnizca islevsel form (retimine hizmet eden teknik bir arag olarak kullanmadigini;
Uretim sirecini gorinir kilan bicimsel 6zellikler araciligiyla kavramsal anlatimi destekleyen bir ifade araci

olarak degerlendirdigini gbstermektedir. Eserlerde gézlemlenen katmanlasma, tekrar, deformasyon ve yiizey
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etkileri; sanatginin agiklamalari ve ilgili literatlir dogrultusunda silireg, hareket, zamansallik, hafiza ve
bireysellik kavramlariyla iliskilendirilebilecek o6zellikler olarak degerlendirilmistir. Bunun yani sira, lretim
strecinin  gorunlrligind koruyan deneysel yaklagimin eserlerin bigimsel kurgusunu destekledigi
gorilmektedir. Sonug olarak galisma, Tomoya Sakai 6rnegi lzerinden ¢omlekgi ¢arkinin ¢agdas seramik
sanatindaki kavramsal kullanimina iliskin degerlendirmeler sunmakta; geleneksel bir Gretim yonteminin
¢agdas sanatsal anlatim igerisinde nasil yeniden yorumlanabildigini ortaya koymaktadir. Arastirmanin,
¢6mlekgi garkinin kavramsal kullanimina yoénelik literatiire katki saglamasi ve bu alanda gergeklestirilecek yeni

calismalara kaynak olusturmasi beklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Seramik sanati, comlekgi carki, cagdas seramik, Tomoya Sakai, kavramsal kullanim

Extended Abstract Checked®

The potter's wheel has been recognized throughout the history of ceramics as one of the most fundamental
forming techniques. Traditionally, it has been associated with the production of functional ceramic vessels,
where technical precision, symmetry, and craftsmanship were considered essential qualities. Beyond
facilitating the shaping process, the wheel became one of the defining tools of ceramic production. However,
developments in contemporary ceramic art have transformed this conventional understanding. Today, the
potter's wheel is increasingly regarded not only as a technical forming method but also as a medium through
which artists explore conceptual, aesthetic, and experimental approaches. Consequently, traditional

production techniques have acquired new meanings within contemporary artistic practice.

Many contemporary ceramic artists reinterpret conventional production methods by emphasizing the
visibility of the making process rather than technical perfection. Repetition, movement, deformation,
layering, and material intervention are intentionally incorporated into ceramic works as expressive elements.
Within this perspective, the potter's wheel becomes more than a device for producing functional forms; it
serves as a means of communicating ideas related to process, temporality, individuality, and artistic
experimentation. This transformation also reflects the changing relationship between craft and contemporary

art.

Although numerous studies have examined the historical development and technical characteristics of the
potter's wheel, research focusing on its conceptual use through the works of specific contemporary ceramic
artists remains limited. Most previous studies primarily discuss wheel throwing as a forming technique or as
part of ceramic history, while relatively few investigate how this traditional method is reinterpreted as a

conceptual artistic practice. This gap in the literature constitutes the basis of the present study.

The purpose of this research is to examine the conceptual use of the potter's wheel through the artistic
practice of Japanese ceramic artist Tomoya Sakai. Rather than evaluating the wheel solely as a technical
production method, the study investigates how traditional wheel throwing functions as a medium supporting
conceptual expression in Sakai's ceramic works. By focusing on a single artist, the research aims to provide a
detailed case study demonstrating how traditional ceramic techniques can be reinterpreted within

contemporary art.

The research was conducted using a qualitative research approach, and document analysis was adopted as
the primary research method. The theoretical framework was established through a review of literature
concerning the historical development of the potter's wheel, contemporary ceramic art, and discussions on
the relationship between craft and art. In addition to academic publications, exhibition catalogues, artist

statements, and visual documentation related to Tomoya Sakai were examined.

The study corpus consists of selected works from Tomoya Sakai's Heritage, ReCollection, Spirit, Connection,
and Arche series. The artworks were selected according to their relevance to the research purpose, their
representation of the artist's use of the potter's wheel, the accessibility of written and visual documentation,

and their formal diversity. Since the purpose of the study is not to analyze the artist's entire body of work but
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to understand the conceptual transformation of wheel throwing through representative examples, purposive

sampling was considered appropriate.

The collected data were analyzed using descriptive analysis. During the analysis process, the selected works
were examined according to predetermined themes including form, surface characteristics, repetition,
layering, deformation, traces of wheel movement, and the visibility of the production process. Formal
observations were evaluated together with the artist's own statements and relevant literature in order to
establish a balanced interpretation supported by available evidence. Interpretations presented in this study
are therefore based on the relationship between visual observations, documentary sources, and theoretical

discussions rather than on assumptions concerning the artist's intentions.

The findings indicate that Tomoya Sakai employs the potter's wheel beyond its conventional technical
function. Instead of producing standardized functional forms, the artist intentionally emphasizes movement,
repetition, layering, and visible traces of making throughout the production process. These formal
characteristics contribute not only to the visual appearance of the works but also to their conceptual

interpretation. The production process itself becomes an essential component of artistic expression.

The analysis also demonstrates that rhythmic repetitions generated through wheel movement, together with
layered surfaces and intentionally preserved deformations, strengthen the visibility of process and
temporality within the artworks. When considered alongside the artist's statements and the relevant
literature, these formal characteristics may be associated with concepts such as memory, individuality,
transformation, and continuity. However, these associations should be regarded as analytical interpretations

developed within the scope of this study rather than definitive explanations of the artist's intentions.

Another significant finding concerns Sakai's experimental approach to ceramic production. Rather than
concealing marks created during the making process, the artist intentionally preserves irregularities, surface
interventions, and traces of manual manipulation. This approach shifts attention from the completed object
toward the act of making itself. Consequently, the potter's wheel functions not merely as a technical device
but as a medium that reveals the relationship between material, movement, artistic intervention, and

conceptual expression.

In conclusion, this study evaluates the conceptual use of the potter's wheel through the example of Tomoya
Sakai and demonstrates how a traditional ceramic forming technique can be reinterpreted within
contemporary ceramic art. The findings suggest that the potter's wheel may be understood not only as a
technical production method but also as a medium supporting conceptual and artistic expression.
Nevertheless, the results are limited to the selected works examined in this research and should not be
generalized to all contemporary ceramic practices. Future comparative studies involving different
contemporary ceramic artists may contribute to a broader understanding of the conceptual transformation
of traditional ceramic techniques. It is anticipated that this research will contribute to the literature on
contemporary ceramic art by providing a detailed case study on the conceptual reinterpretation of the

potter's wheel while offering a useful reference for future studies in this field.

Keywords: Ceramic Art, Potter's Wheel, Contemporary Ceramics, Tomoya Sakai, Conceptual Use

Giris
Comlekci carki, seramik Gretiminde kullanilan en temel sekillendirme tekniklerinden biri olup
tarih boyunca hem islevsel hem de sanatsal seramik tretiminin gelisiminde dnemli bir rol Gstlenmistir.
Kilin donen bir eksen lizerinde merkezlenerek bicimlendirilmesine dayanan bu ydntem, seramik
Uretiminde simetrik ve dengeli formlarin elde edilmesini kolaylastirmis; tGretim siirecinin hizlanmasina
ve standartlasmasina katki saglamistir. Dolayisiyla ¢omlekei ¢arki, yalnizca bigimlendirme siirecini

kolaylastiran bir yontem degil, seramik Uretiminin tarihsel gelisimini etkileyen énemli bir teknolojik
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yenilik olarak degerlendirilmektedir. Blylkokutan Toret'in (2024) belirttigi Gzere, ¢omlekgiligin
binlerce yillik gecmise sahip olmasi, bu Uretim biciminin geleneksel seramik kaltirinin temel
bilesenlerinden biri olarak degerlendirilmesine olanak saglamistir. Benzer sekilde Cobanli ve Canbolat
(t.y.), ¢cdmlekgi carkinin Anadolu basta olmak zere bir¢ok cografyada yaygin bigimde kullanildigini ve

seramik (iretim geleneklerinin sekillenmesinde 6nemli bir yere sahip oldugunu ifade etmektedir.

20.ylzylldan itibaren cagdas sanat anlayisinda yasanan donlsimler, seramik sanatini da
etkilemis; malzeme, teknik ve Uretim sireclerine yonelik yeni yaklasimlarin gelismesine zemin
hazirlamistir. Bu siregte seramik, islevsel nesne Uretiminin yani sira bireysel ifade, deneysel
uygulamalar ve kavramsal arastirmalarin gergeklestirildigi bir sanat alani haline gelmistir. Bu degisim,
geleneksel sekillendirme yontemlerinin de farkh Gretim anlayislari icerisinde yeniden ele alinmasina

olanak saglamistir.

Cagdas seramik sanatinda silireg, hareket, tekrar, katmanlasma ve deformasyon gibi
kavramlarin 6nem kazanmasi, ¢omlekgi carkinin yalnizca teknik bir Gretim yontemi olarak degil, ayni
zamanda sanatsal ve kavramsal anlatimi destekleyen bir Gretim araci olarak degerlendirilmesine olanak
saglamistir. Bu baglamda bircok seramik sanatcisi, ¢comlekei carkini farkli estetik ve dusinsel
yaklasimlar cercevesinde yeniden yorumlamistir. Stiidyo seramiginin 6ncilerinden Bernard Leach,
¢omlekgi carkini Dogu ve Bati seramik geleneklerini bir araya getiren, islevsellik ile estetik degeri
bltlnlestiren bir Gretim araci olarak ele almis; el isciligi, zanaat ve sanat arasindaki iliskiyi yeniden
tanimlamistir (Victoria and Albert Museum, 2025). Benzer sekilde Shoji Hamada, Mingei (Halk
Sanatlari) hareketi dogrultusunda ¢omlekgi carkini glindelik yasamla iliskili, yalin ve dogal seramiklerin
Uretiminde kullanmis; Gretim siirecinde ustalik, dogallik ve malzemenin kendine 6zgli karakterini 6n
plana cgikaran bir yaklasim benimsemistir. Hamada'nin "bicimi carka birak, slislemeyi fircaya birak,
pisirmeyi firina birak" anlayisi, comlekgi carkini yalnizca teknik bir ara¢ olarak degil, Gretim siirecinin

dogal akisini yonlendiren yaratici bir unsur seklinde degerlendirdigini géstermektedir (Ajioka, 2016).

GUnlUmuizde ise ¢omlekgi carki, islevsel seramik Uretiminin Gtesine gegerek bigimsel
arastirmalarin, heykelsi yaklagimlarin ve deneysel lretim slreglerinin temel araglarindan biri haline
gelmistir. Amerikali seramik sanatcisi Jennifer McCurdy, ¢cark Gizerinde sekillendirdigi porselen formlari
oyma ve delme uygulamalariyla dénistlrerek dogadan esinlenen organik ve heykelsi kompozisyonlar
Uretmektedir. Sanatginin ¢alismalari, ¢cémlekgi carkinin teknik hassasiyetini estetik ve plastik anlatimla
birlestirerek geleneksel kap formunun sinirlarini genisletmektedir (Ceramics Now, 2024). ingiliz
seramik sanatcisi Emily Gibbard ise ¢arkta olusturdugu formlari egme, sikistirma ve yeniden birlestirme
yontemleriyle biyomorfik yapilara donlstirmekte; seramik ylzey araciligiyla beden, kimlik ve
kirliganhk kavramlarini ele almaktadir (Gibbard, 2025). Benzer sekilde Adam Russell ve Kelly Lever
tarafindan kurulan Key West Pottery, ¢comlekgi carkini yalnizca islevsel seramik Giretiminde degil, blyik
Olcekli seramik heykeller ve mimari uygulamalarda da kullanarak geleneksel cark tekniginin ¢cagdas
sanat ve tasarim alanindaki kullanim olanaklarini genisletmektedir (Key West Pottery, 2025). Bu
ornekler, ¢omlekgi ¢arkinin cagdas seramik sanatinda farkl bigcimsel, estetik ve tretimsel yaklagimlara
uyarlanabildigini gostermekte; bu cesitlilik, ¢arkin kullanim olanaklarinin farkli sanatci pratikleri

Uzerinden incelenmesini gerekli kilmaktadir.

510




Riimeysa KARABULUT & Dog. Selim CINAR

Japon c¢agdas seramik sanatgisi Tomoya Sakai, teknik ustaligini pirizsiz ylizey anlayisi,
modiler form olusturma yontemi ve bicimsel tekrarlarla birlestiren Uretim yaklasimiyla dikkat
¢ekmektedir. Sanatginin eserlerinde hafiza, kimlik, bilingdisi ve varolus gibi kavramlarin bigimsel
arastirmalarla iliskilendirilmesi, ¢comlekgi ¢arkinin ¢cagdas seramik pratigindeki kullanimini incelemek
acisindan 6nemli bir 6rnek olusturmaktadir. Bu dogrultuda arastirmada, ¢omlekgi carkinin cagdas

seramik sanatindaki dontisen rolii Tomoya Sakai’nin Gretimleri Gzerinden ele alinmistir.
Amag

Arastirmanin temel amaci, ¢omlekgi carkinin ¢cagdas seramik sanatindaki kavramsal kullanimini
Japon seramik sanatgisi Tomoya Sakai’'nin eserleri lizerinden incelemektir. Bu dogrultuda, ¢omlekgi
carkinin geleneksel seramik tretimindeki teknik islevinin Tomoya Sakai’nin tretimlerinde nasil yeniden
ele alindigl; carkin bicim olusumuna etkisi, Gretim slirecindeki rolii ve sanat¢inin kavramsal yaklasimiyla
iliskisi baglaminda degerlendirilmektedir. Ayrica sanatginin eserlerinde gézlemlenen bicimsel 6zellikler
ile sanatgi aciklamalari birlikte incelenerek ¢omlekgi ¢arkinin ¢cagdas seramik pratigindeki kullanimina

iliskin degerlendirmelerde bulunulmaktadir.

Yontem

Arastirma, ¢omlekgi carkinin cagdas seramik sanatindaki kavramsal kullanimini Japon seramik
sanatcisi Tomoya Sakai 6rnegi lizerinden incelemeyi amaclayan nitel bir arastirmadir. Veri toplama
yontemi olarak dokiiman incelemesi kullaniimistir. Arastirmanin kuramsal gercevesini olusturmak
amaciyla ¢omlekci carkinin tarihsel gelisimi, teknik 6zellikleri ve cagdas seramik sanatindaki kullanimina
iliskin kitaplar, hakemli makaleler, lisanstisti tezler ve diger bilimsel yayinlar incelenmis; ayrica Tomoya

Sakai'nin sanatsal yaklasimina iliskin birincil ve ikincil kaynaklardan yararlaniimistir.

Arastirmanin inceleme materyalini Tomoya Sakai'nin Heritage, ReCollection, Connection, Spirit
ve Arché serilerinden secilen eserler olusturmaktadir. Eserlerin belirlenmesinde amagh 6rnekleme
yontemi benimsenmis; ¢odmlekgi carkinin kullanim bigimini acik bicimde yansitmalari, sanatginin tretim
anlayisini temsil etmeleri, bicimsel cesitlilik gostermeleri ve eserlere iliskin sanat¢i aciklamalari ile

gorsel verilere ulasilabilir olmasi temel ol¢tler olarak dikkate alinmistir.

Eserlerin form yapisi, ylizey Ozellikleri, katmanlasma, tekrar, deformasyon, bosluk kullanimi,
¢omlekgi carkinin bicim Gzerindeki etkisi ve lretim sirecine iliskin 6zellikleri incelenmis; sanatginin
actklamalari ile eserlerde gbozlemlenen bigimsel 6zellikler birlikte degerlendirilerek ¢omlekgi ¢arkinin

teknik o6zellikleri ile eserlerin kavramsal icerigi arasindaki iliskiye yonelik veriler elde edilmistir.

Verilerin analizinde betimsel analiz yontemi kullanilmistir. Analiz siirecinde 6ncelikle literatiir
dogrultusunda arastirmanin kavramsal cercevesi olusturulmus, ardindan secilen eserler dnceden
belirlenen temalar cercevesinde degerlendirilmis ve sanatgi aciklamalari literatlirde yer alan bilgilerle
karsilastirilarak yorumlanmistir. Arastirmada ulasilan degerlendirmeler; eser gorselleri, sanatgl
metinleri ve bilimsel kaynaklardan elde edilen verilerin birlikte ele alinmasiyla olusturulmus, bdylece
farkl veri kaynaklarinin karsilastirilmasi yoluyla bulgularin tutarliigl ve arastirmanin inandiricilig

desteklenmistir.
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Bulgular

Arastirma kapsaminda incelenen eserler, ¢omlekgi carkinin ¢agdas seramik sanatindaki
kullanimina iliskin bigimsel ve kavramsal 6zellikler agisindan degerlendirilmistir. Analizler sonucunda
ulasilan bulgular; form yapisi, ylizey 6zellikleri, katmanlasma, tekrar, deformasyon, bosluk kullanimi ve

Gretim slirecinin gorlnGrlGga temalari altinda ele alinmustir.

incelenen eserler, ¢cdmlekgi carkinin cagdas seramik sanatinda yalnizca simetrik ve islevsel
formlar Gretmek amaciyla kullanilmadigini ortaya koymaktadir. Tomoya Sakai'nin birgok eserinde ¢ark
Uzerinde olusturulan temel formun daha sonra gesitli midahalelerle donisturtldigi, bicimlerin
standart silindirik yapidan uzaklastirildigi ve Gretim siirecine ait izlerin bilingli olarak gérinir birakildigi
gozlemlenmistir. Bu bulgu, lretim sirecinin tamamlanmis form kadar 6nemli bir bilesen olarak

degerlendirildigini gbstermektedir.

Tomoya Sakai'nin eserlerinde dikkat ceken bir diger bulgu, katmanlasmanin belirgin bir
bicimsel unsur olarak kullaniimasidir. Ozellikle Heritage, ReCollection ve Spirit serilerinde farkl
renklerdeki kil tabakalarinin Ust Uste kullanilmasiyla olusan katmanli yiizey yapilari 6ne ¢ikmaktadir.
Katmanlasmanin, neriage tekniginin sagladigi olanaklarla birlikte bicimsel cesitlilik olusturdugu ve
eserlerin ylizey karakterini belirleyen temel o6zelliklerden biri oldugu anlasiimaktadir. Arastirma
kapsaminda incelenen eserlerde tekrar olgusunun da belirgin bicimde yer aldig1 belirlenmistir.
Comlekgi carkinin donme hareketiyle olusan ritmik izler, ist Gste eklenen katmanlar ve yinelenen
bicimsel diizenlemeler eserlerde gorsel sireklilik olusturmaktadir. Bu tekrarlarin, sanatginin Gretim
surecini gorindr kilma yaklasimiyla iliskili oldugu degerlendirilmektedir. Formlarda gézlemlenen
deformasyonlar ve ylizey dizensizlikleri arastirmanin 6nemli bulgulari arasinda yer almaktadir.
incelenen eserlerde deformasyonun teknik bir hata olarak gizlenmedigi, aksine bicimsel biitiinligiin
bir parcasi olarak korundugu belirlenmistir. Benzer bicimde yizeylerde olusan akis izleri, camurun
dogal hareketleri ve Uretim slrecinde ortaya ¢ikan miidahale izleri de eserlerin estetik yapisinin bir
parcasl haline gelmektedir. Bu yaklasim, sanatginin teknik kusursuzluktan c¢ok Uretim siirecinin
gorlintrligini 6nemseyen bir anlayis benimsedigini distindirmektedir. Arastirmada ayrica bazi
eserlerde bosluklar, delikler ve kesitlerin bicimsel diizenlemenin énemli bilesenleri olarak kullanildigi
belirlenmistir. Bu unsurlar yalnizca teknik midahaleler olarak degil, ayni zamanda formun i¢ yapisini
gorindr kilan estetik tercihler olarak da degerlendirilebilir. Ancak, bu 06gelerin belirli kavramlari
dogrudan temsil ettigi yonlinde kesin bir cikarim yapilmamis; degerlendirmeler, eserlerde gézlemlenen

bicimsel 6zellikler ile sanat¢inin agiklamalari dogrultusunda sinirlandiriimigtir.

Seri bazinda degerlendirildiginde, Arché serisinde merkezi ve katmanli yapilarin, Connection
serisinde ise Ust Uste eklenen formlarin 6ne ¢iktigl gorilmektedir. Heritage, ReCollection ve Spirit
serilerinde ise katmanlasma, ylizey hareketleri ve gark izleri daha belirgin hale gelmektedir. Bununla
birlikte, seriler arasindaki bigimsel farkhliklara ragmen tGretim siirecinin izlerinin korunmasi ve ¢émlekgi

carkinin form olusumundaki etkisinin stirdiiriilmesi ortak 6zellikler olarak belirlenmistir.

Elde edilen veriler, ¢cdmlekgi ¢arkinin Tomoya Sakai’'nin eserlerinde form, ylizey ve (retim
surecinin olusumunu etkileyen temel unsurlardan biri oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte,

eserlerin kavramsal anlamlarina iliskin degerlendirmeler yalnizca arastirma kapsaminda incelenen
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gorsel ve yazili verilerle sinirlandiriimistir. Bu nedenle ulasilan sonuglar sanatginin bitin tretimlerine

genellenmemekte, incelenen eserler cercevesinde degerlendirilmektedir.
Comlekgi Carkinda Sekillendirme Tekniginin Tanimi ve Tarihsel Geligimi

Comlekgi carki, seramik Gretiminde kilin merkezlenerek doénen bir tabla (zerinde
bicimlendirilmesini saglayan temel sekillendirme araglarindan biridir. Ahsap, tas, metal veya kil gibi
farkli malzemelerden Uretilebilen ¢comlekgi carki, kas ya da motor glicliyle ¢alisan bir mekanizma
aracihgiyla kilin kontrollii bicimde sekillendiriimesine olanak tanimaktadir (Gines, 2021; Oral, 2019).
Donme hareketi sayesinde ¢amur dengeli bicimde yonlendirilmekte ve simetrik formlar elde
edilebilmektedir. Comlekgi ¢arki, seramik tGretiminde hem teknik yeterliligi hem de tretim hizini artiran
temel araclardan biri olarak kabul edilmektedir.

Seramik Uretiminin tarihsel gelisiminde 6nemli bir donim noktasi olarak degerlendirilen
¢omlekgi carki, erken donemlerde yaygin olan elle sekillendirme yontemlerinden farkli olarak tiretimin
daha kontrolli ve hizh bicimde gercgeklestirilmesine olanak saglamistir. Seramik Gretiminin ilk
donemlerinde elle sekillendirme yontemleri yaygin olarak kullanilirken, ¢6mlekgi ¢arkinin
gelistirilmesiyle birlikte lretim siireci daha kontrolll, hizli ve standart hale gelmistir. Resim 1'de yer
alan canak, testi, kase ve benzeri silindirik formlar, comlekgi carki sayesinde daha kisa slirede ve daha
simetrik bigimde (iretilebilmektedir (Arcasoy, 1983; Unal, 2021). Cémlek¢i carkinin kesfi ve gelisimi
yalnizca Uretim tekniklerini degil, seramik Gretiminin ekonomik ve toplumsal boyutlarini da etkilemis;

artan Uretim kapasitesi seramik Griinlerin glinliik yasamda daha yaygin kullanilmasina katki saglamistir.

Resim 1. Sorkun Comlegi, 2014

Comlekci carkinin kesin olarak hangi bélgede ortaya ¢iktigi konusunda arastirmacilar arasinda
goris birligi bulunmamaktadir. Bazi arastirmalarda ilk drneklerin M.O. 4500°lii yillarda Elamhlar
tarafindan kullanildigi belirtilirken, diger c¢alismalarda carkin M.O. 3500 vyillarinda Giiney
Mezopotamya’da, 6zellikle Uruk Donemi’nde gelistirildigi ifade edilmektedir (Glnes, 2021; Giines ve
Curaoglu, 2023). Bu farkli degerlendirmeler, ¢émlekgi carkinin tek bir merkezde ortaya ¢ikmasindan
ziyade farkh cografyalarda benzer liretim gereksinimlerine bagli olarak gelismis olabilecegine isaret
etmektedir. Comlekgi carkinin gelisimi, Kalkolitik Cag’da yerlesik yasamin yayginlagmasi, niifus artisi ve

Uretim ihtiyacinin gesitlenmesiyle hiz kazanmistir. Bu dénemde gelistirilen ilkel torna sistemleri, liretim
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suresini kisaltirken daha diizenli ve simetrik formlarin elde edilmesini mimkin kilmistir (Canbolat,
2011). Halaf, Obeyd ve Uruk kiltirlerine ait seramik buluntulari, ¢dmlekgi ¢carkinin erken kullanimina
iliskin 6nemli arkeolojik veriler sunmaktadir (Cobanli ve Canbolat, t.y.). Zaman igerisinde ¢émlekgi
carki, ticaret yollar ve kiltlrel etkilesimler araciligiyla daha genis bir cografyaya yayilmistir. Tung
Cagi’'ndan itibaren Misir, Suriye ve Anadolu’ya ulasan bu teknoloji, farkl bolgelerin tiretim gelenekleri
dogrultusunda cesitlenmistir (Ocel, 2018; Oral, 2019). Anadolu’da Alisar, Bogazkdy ve Truva gibi
merkezlerde ortaya cikarilan arkeolojik buluntular ile Misir mezar resimlerindeki ¢ark betimlemeleri,
bu teknolojinin erken dénem kullanimina iliskin 6nemli kanitlar arasinda yer almaktadir (Blylikc¢apar,
2011; Glines ve Curaoglu, 2023).

Comlekgi carkinin tarihsel gelisimi, kullanim alanlarinin genislemesinin yani sira ¢alisma
mekanizmasinda meydana gelen degisimlerle de siirmistir. ilk dénemlerde elle déndiiriilen sistemler
kullanilirken zaman icerisinde ayakla galisan garklar gelistirilmis, sanayilesme sireciyle birlikte elektrik
motorlu modeller yayginlasmistir (Gokbel ve Gokbel Kaya, 2020). Bu mekanik degisimler, sekillendirme
surecinin daha kontrolli yuritilmesini kolaylastirmis ve ¢dmlekgi ¢arkinin farkh Gretim ortamlarinda

kullanilabilirligini artirmistir.

Comlekci carki, teknik 6zelliklerinin yani sira geleneksel ¢omlekgilik kilttriinin aktariminda da
onemli bir yere sahiptir. Ustalik, el becerisi ve deneyim yoluyla 6grenilen g¢arkta sekillendirme, kusaktan
kusaga aktarilan Gretim bilgisinin pargalarindan birini olusturmaktadir. Bu yoniyle ¢omlekgilik, somut
olmayan kdltiirel mirasin aktariminda rol oynayan {retim alanlarindan biri olarak
degerlendirilmektedir. Gegmisten ginlimiize aktarilan teknik bilgi ve Uretim deneyimi, geleneksel

Uretim anlayisinin strekliligine katki saglamaktadir (Blyikokutan Toret, 2024).

Comlekgi carkinin tarihsel siireg icerisinde gecirdigi teknik ve kultirel degisimler, glinlimizde
farkli Gretim anlayislariicerisinde yeniden degerlendirilmesine zemin hazirlamistir. Geleneksel islevinin
yani sira ¢cagdas seramik sanatindaki kullanim bigimleri de ¢esitlenmis; bu durum garkin bicimlendirme
surecindeki roliiniin farkl sanatgi pratikleri izerinden ele alinmasini mimkiin kilmistir. Bu baglamda
Tomoya Sakai’nin Uretimleri, ¢dmlekgi carkinin glincel seramik pratigindeki kullanim bigimini ve bu

kullanimin bicimsel sonuglarini incelemek agisindan dikkat ¢ekici bir 6rnek olusturmaktadir.
Comlekgi Carkinin Tirleri

Comlekgi carki, tarihsel gelisimi boyunca Uretim ihtiyaglari, teknolojik ilerlemeler ve farkli
kiiltirel uygulamalar dogrultusunda cesitli bicimlerde gelistirilmistir. Literatlirde bu arag; ¢camur
tornasi, seramik tornasi, ¢comlekci carki, comlekgi tezgahi, camur tezgahi ve torna tezgahi gibi farkli
adlarla anilmaktadir (Glnes ve Curaoglu, 2023). Farkh adlandirmalar, kullanilan mekanizma, retim
teknigi ve bolgesel kullanim 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir. Comlekgi ¢arklarinin gelisimi yalnizca
teknik ilerlemelerle agiklanabilecek bir slire¢ degildir. Kullanim bigcimleri; toplumlarin yasam tarzi,
Uretim ahskanliklari, kiltirel birikimleri ve teknolojik olanaklari dogrultusunda degisim gostermistir
(Cobanli ve Canbolat, t.y.). Bu nedenle ¢omlekgi carki, tarihsel siire¢ icerisinde farkli ¢alisma

sistemlerine sahip ¢esitli tirlere ayrilimistir.

ilk 6rnekler arasinda yer alan el tornalari, déniis hareketinin dogrudan el giiciiyle saglandigi en

ilkel cark sistemleri olarak kabul edilmektedir. Tas, ahsap veya pismis topraktan Uretilebilen ¢arklar,
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ozellikle sucuk (coil) teknigiyle olusturulan formlarin dondirilerek diizenlenmesinde kullanilmistir

(Oral, 2019). Resim 2'de el tornasinin temel ¢calisma sistemi gérilmektedir.

Resim 2. El Tornasi, (Gokbel, Gokbel Kaya, 2020, s.151)

El tornalarinin gelistirilmis bir bigimi olan ayak tornalari, alt bélimde yer alan biyik bir volanin
ayakla gevrilmesi prensibine dayanmaktadir. Resim 3'te goriilen bu sistem, sirekli donls hareketi
saglayarak sekillendirme siirecini kolaylastirmakta, sanatgiya daha ylksek kontrol olanagi sunmakta ve

simetrik formlarin daha hassas bicimde olusturulmasina katki saglamaktadir (Oral, 2019).

Resim 3. Ayakli Torna, (Ocel, 2018, 5.33)

Bir diger tiir olan pedalli tornalar, doniis hizinin pedal mekanizmasi araciligiyla kontrol
edilmesine olanak tanimaktadir. Genellikle ahsap veya metal gévdeye sahip olan bu sistemler, daha
hafif yapilari sayesinde kullaniciya ergonomik calisma kosullari saglamaktadir (Cobanh ve Canbolat,

t.y.). Resim 4’te pedalli tornanin temel ¢alisma sistemi goriilmektedir.

Ejhal‘® 515




Cagdas Seramik Sanatinda Cémlekgi Carkinin Kavramsal Déniisiimii: Tomoya Sakai Uzerine Bir inceleme

Resim 4. Pedalli Torna, (Canbolat, 2011, s.48)

Teknolojik gelismeler dogrultusunda gelistirilen elektrikli tornalar, glinimizde seramik
Uretiminde en yaygin kullanilan ¢émlekgi carklarindan biridir. Resim 5'te yer alan elektrikli torna,
elektrik motoru araciligiyla calismakta ve doénis hizinin hassas bicimde kontrol edilmesine olanak
tanimaktadir. Bu teknik 6zellikleri sayesinde liniversitelerde, sanat atdlyelerinde, profesyonel seramik
stiidyolarinda ve endistriyel Uretim tesislerinde yaygin olarak kullanilmaktadir (Cobanli ve Canbolat,

ty.).

Resim 5. Elektrikli Torna, (Gokbel, Gokbel Kaya, 2020, s.151)

GUnUmuzde gelistirilen modern ¢émlekgi carklari yalnizca calisma prensipleri bakimindan
degil, tasarim 6zellikleri agisindan da 6nemli gelismeler gostermektedir. Hafif gévde yapilari, sdkiilebilir
¢amur hazneleri, modiler sistemleri ve diisiik ses seviyeleri, kullanim kolayligini artiran baslica
ozellikler arasinda yer almaktadir (Cobanli ve Canbolat, t.y.). Bu tasarim 6zellikleri, gomlekgi ¢arklarinin
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farkli calisma ortamlarina uyarlanabilirligini artirirken kullanim sirasinda ergonomik avantajlar

saglamaktadir.

Genel olarak degerlendirildiginde, ¢omlekgi carkinin tarihsel gelisimi tretim kosullarindaki
degisimlere ve teknolojik ilerlemelere bagh olarak sekillenmistir. Geleneksel bigimlendirme
yontemlerinden glinimiizdeki motorlu ve ergonomik tasarimlara uzanan bu siireg, ¢comlekgi carkinin
farkli Gretim ortamlarina uyarlanarak kullanilmaya devam ettigini géstermektedir. Bu tarihsel ve teknik
gelisim, ¢comlekei carkinin ¢agdas seramik sanatindaki kullanim bigimlerinin incelenmesi i¢in de bir
temel olusturmaktadir. Bu baglamda Tomoya Sakai’nin Gretimleri, ¢dmlekg¢i ¢arkinin glincel seramik
pratiginde nasil kullanildigini incelemek agisindan dikkat cekici bir drnek sunmaktadir. Sanatginin garkla
sekillendirme yontemleri, eserlerinde ortaya c¢ikan bigimsel 06zellikler ve (retim sirecindeki

miuidahaleleri asagida ayrintili olarak ele alinmaktadir.
Tomoya Sakai'nin Sanatinda Cémlekgi Carkinin Kavramsal Déniisiimii

Tomoya Sakai, Resim 6’da gorildigi gibi ¢comlekgi carkinda sekillendirme teknigini kullanan
Japon ¢agdas seramik sanatgisidir. Sanatgi ¢omlekgi ¢arkini gagdas seramik sanati igerisinde kavramsal
bir anlatim aracina donlstiiren sanatgilar arasinda yer almaktadir. 1989 yilinda Japonya'nin Aichi
kentinde dogan sanatci, 2011 yilinda Nagoya Sanat Universitesi Seramik Bdlimii'nden mezun olmus;
daha sonra Tajimi City Pottery Design and Technical Center'da egitim alarak seramik alanindaki teknik
bilgisini gelistirmistir. 2019 yilindan itibaren Seto kentindeki atélyesinde bagimsiz calismalarini
stirdiirmektedir. Eserleri, Faenza Uluslararasi Seramik Sanati Miizesi (italya), Gyeonggi Cagdas Seramik
Sanati Miizesi (Gliney Kore) ve Yingge Seramik Muzesi (Tayvan) gibi 6nemli koleksiyonlarda yer

almakta; uluslararasi seramik bienalleri ve yarismalarinda sergilenmektedir (Ceramic Now, 2024).

Resim 6. Tomoya Sakai, 2026

Tomoya Sakai’'nin sanatsal Uretiminde c¢omlekgi carki, bicimlendirme silirecinin temel
unsurlarindan biri olarak 6ne ¢cikmaktadir. Sanatgl, cark tizerinde olusturdugu formlari farkli malzeme

ve ylizey uygulamalariyla gelistirerek bicimsel agidan gesitlendirmektedir. Neriage teknigiyle farkl
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renklerdeki killeri bir araya getirmesi, plrlzsiz ylzey anlayisi ve canh renk kullanimi, eserlerinin
karakteristik bicimsel 6zellikleri arasinda yer almaktadir. Cark Gzerinde olusturulan temel formlarin
parca ekleme, katmanlastirma ve cesitli ylzey midahaleleriyle degistirilmesi, Sakai'nin Gretim
sirecinde bicimin asamali olarak gelistirilmesine olanak saglamaktadir. Sanat¢inin Uretimleri farkli
doénemlerde gelistirdigi seriler lizerinden cesitlenmekte ve her seri farkl bicimsel ve tematik 6zellikler
ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda asagida Sakai’nin secilmis serileri, eserlerin bicimsel 6zellikleri ve
Uretim sirecleri tizerinden incelenerek ¢omlekgi carkinin sanatg¢inin tGretim pratigindeki kullanim bigimi

degerlendirilmektedir.

Tomoya Sakai’nin ReCollection serisi (2021-2023), cagdas yasamin birey lizerinde olusturdugu
yogun bilgi akisi ve bu siirecin hafiza Gzerindeki etkileri etrafinda sekillenmektedir. Sanatgi, giindelik
yasam icerisinde bilincaltinda biriken gorsel ve zihinsel verilerin Uretim silirecinde yeniden
diizenlendigini ifade etmekte; bu dogrultuda seramik tretimini zihinsel birikimlerin yeniden ele alindig|
bir stire¢ olarak degerlendirmektedir (Sakai, 2026). Seride ¢dmlekgi ¢carki, merkezleme yoluyla dizenli
ve dengeli bir ana formun olusturulmasinda kullanilmaktadir. Cark Gzerinde sekillendirilen silindirik
govde, daha sonraki bicimsel miidahaleler icin temel olusturmaktadir. Bu temel yapi lzerine eklenen
organik hacimler, ¢ikintilar ve katmanlar, baslangictaki diizenli formun goriinimuni degistirerek farkli
yonelimlere sahip bir kompozisyon olusturmaktadir. Béylece seride, diizenli bir baslangi¢c formunun

sonraki miidahaleler araciligiyla ¢esitlendirilmesine dayali bir Gretim yaklasimi gérilmektedir.

Resim 7’de goriilen ReCollection serisine ait DANYONYOME adli eserde, merkezde yer alan
silindirik govdenin eksenel dengesi ve ylizey diizeni, carkta gerceklestirilen merkezleme ve déndiirme
islemlerinin bicim (zerindeki etkisini gostermektedir. Ana goévde cevresinde farkh yonlere dogru
eklenen organik parcalar ise formun baslangictaki dizenini degistirerek cok parcali bir yapi
olusturmaktadir. Ylzeyde kullanilan parlak ve doygun renkler, farkli hacimlerin birbirinden ayrilmasini
saglarken purizsiz yiizey dokusu bu pargalarin gorsel olarak bitinlesmesine katkida bulunmaktadir.
Bu ozellikler, eserde merkezi bir ana yapi ile bu yapi Uzerinde gergeklestirilen serbest bicimsel

miidahaleler arasindaki iliskinin belirgin oldugunu géstermektedir.

ReCollection serisi genelinde degerlendirildiginde, ¢comlekgi carkinda olusturulan diizenli ana
form ile sonradan gergeklestirilen midahaleler arasinda belirgin bir bicimsel karsithk bulunmaktadir.
Carkin sagladigi merkezi yapi, ekleme ve katmanlastirma uygulamalariyla degisime ugratilirken eserin
bicimsel karakteri bu iki asamanin birlikteligi lizerinden olusmaktadir. Serinin hafiza ve zihinsel
birikimlere iliskin temasi dikkate alindiginda, bigimlerin yeniden diizenlenmesine dayali bu Uretim
sureci sanatcinin ifade ettigi dislinsel ¢cerceveyle iliskilendirilebilmektedir (Sakai, 2026). Bu nedenle
ReCollection serisinde ¢émlekgi carkinin rol, yalnizca baslangic formunun olusturulmasiyla sinirh

kalmayip eserin sonraki bicimsel gelisimini belirleyen tretim siireciyle birlikte degerlendirilmektedir.
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Resim 7. Tomoya Sakai, DANYONYOME, ReCollection Serisi, 2022, Seramik, sir ve pigment, @200 x 190 x 220 mm

Tomoya Sakai’nin Connection serisi (2022-2023), bireysel hafiza ile toplumsal bellek arasindaki
iliski cercevesinde sekillenmektedir. Sanatgl, bireyin glindelik yasam igerisinde karsilastigi olaylarin ve
gorsel deneyimlerin zaman icerisinde ortak bir hafiza olusturdugunu ifade etmekte ve seramik liretim
surecini bu iliskilerin bicimsel olarak ele alindigi bir alan olarak degerlendirmektedir (Sakai, 2026).
Seride ¢comlekgi carki, merkezi ve dengeli bir ana formun olusturulmasinda kullanilmakta; bu yapi daha
sonra farkh boyutlardaki organik parcalarin eklenmesiyle cesitlendirilmektedir. Boylece baslangicta

bltlnlik gosteren form, farkh pargalarin bir araya gelmesiyle daha karmasik bir yapiya déniismektedir.

Tomoya Sakai'nin Connection serisinde yer alan Ada adli eserde (Resim 8), ¢ark Uzerinde
olusturulan ana govdenin farkli boyutlardaki organik pargalarla genisletildigi gérilmektedir. Formun
merkezden disa dogru gelisen yapisi, ana gévdenin bitlnlGgini korurken ylizeye eklenen parcalar
bicimsel gesitlilik olusturmaktadir. Canh renkler ve ylizeydeki akici gegisler, farkli hacimlerin birbirinden
ayrilmasini saglamakla birlikte bunlarin tek bir kompozisyon igerisinde algillanmasina da katkida
bulunmaktadir. Bu 6zellikler, eserde merkezi bir yapi ile ¢cevresinde gelisen farkh bicimler arasinda

bitlinlik ve gesitlilik iliskisinin kuruldugunu géstermektedir.

Sanatg¢inin bu serisinde bicimsel kurulusun tek bir merkezi yapi tizerinden ilerlemek yerine
eklemeler yoluyla genisleyen bir anlayisa dayandigi gorilmektedir. Carkta olusturulan ana formun
sonradan gergeklestirilen miidahalelerle gesitlendirilmesi, serinin bireysel unsurlar ile ortak yapi
arasindaki iliskiyi ele alan temasiyla iliskilendirilebilir. Bu durum, farkli pargalarin bir araya gelmesiyle

formun yeniden yapilandiriimasina olanak tanimaktadir.

Resim 8. Tomoya Sakai, Ada, Connection Serisi, 2023, Seramik, sir ve pigment, 24 x 16 x 24 cm.
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Tomoya Sakai’'nin Arché serisi (2025), kimlik, kéken ve varolus kavramlarini arkeolojik
katmanlasma dislincesi lizerinden ele almaktadir. Sanatgi, bireyin kimligini ge¢cmis deneyimlerin
olusturdugu katmanlarla iliskilendirmekte ve Giretim siirecini bu birikimlerin arastirildigi bir alan olarak
degerlendirmektedir (Sakai, 2026). Seride ¢omlekgi carkinda olusturulan silindirik gévdeler, farkl
eklemeler ve yilzey dizenlemeleriyle gelistiriimekte; boylece temel geometrik yapi ile organik

miuidahaleler arasinda karsitlik olusturulmaktadir.

Resim 9’da yer alan Arché serisine ait Neleph adli eser, serinin diger érneklerine kiyasla daha
yalin bir bicim anlayisi sergilemektedir. Carkta sekillendirilen silindirik ana gévde, yukari dogru uzanan
organik eklemelerle yeniden kurgulanarak diisey yonelimli bir kompozisyon olusturmustur. Yiizeyin
bliyik olctide plirlizstiz birakilmasi, formun yalinhgini desteklerken organik uzantilar ana gévdenin
dizenli yapisina hareket ve gerilim kazandirmaktadir. Renk kullanimindaki sinirhilik ise dikkatin ylizey

ayrintilarindan ¢ok formun genel yapisina yénelmesine olanak saglamaktadir.

Arche serisinde dlzenli ve merkezi bir ana formun organik muidahaleler araciligiyla
degistirilmesi, bicimin olusumunda baslangi¢ ve dénlsiim asamalarinin birlikte ele alinmasina imkan
tanimaktadir. Katmanlagsma ve bigcimsel dénisiim arasindaki bu iligski, sanat¢inin kéken ve varolus
Gzerine kurdugu dusinsel yaklasim ile baglantiidir (Sakai, 2026). Bu yonlyle Arché serisi, bicimsel
sadelik ile organik eklemeler arasindaki gerilim tzerinden kimlik ve varolus sorgulamalarini gérinir
kilmaktadir.

Resim 9. Tomoya Sakai, Neleph, Arché Serisi, 2025, Seramik, $210 x D210 x H370 mm

Tomoya Sakai’nin Spirit serisi (2023), bireysel ve kolektif hafizanin korunmasi ile kiltirel
sureklilik dlstncesi lizerine kurulmustur. Sanatgl, gegmise ait inang sistemleri ile glinimuz popdler
kiiltird arasinda iliski kurarak hafizanin farkl dénemlerde yeniden Uretildigini ifade etmektedir (Sakai,
2026). Bu yaklasim serideki bicimsel yapilarin geleneksel seramik formlarindan hareketle farkli
yonlerde gelistiriimesiyle de iliskilendirilebilir.

Spirit serisine ait Nepomi No Kami adli eserde (Resim 10), cark tizerinde olusturulan giiclii dikey

govde formunun figlratif ve organik unsurlarla yeniden yorumlandigi gérilmektedir. Parlak renkler,
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ylzey ayrintilari ve forma eklenen organik ¢ikintilar eserin gorsel etkisini artirirken, ana gévde lGzerinde
gerceklestirilen midahaleler bicime hareket ve dinamizm kazandirmaktadir. Carkta olusturulan diizenli
govdenin sonradan eklenen unsurlarla farklilastiriimasi, geleneksel bicimlendirme anlayisi ile cagdas
estetik yaklasim arasinda bir iliski kurulmasini saglamaktadir.

Gomlekgi carkinin kullanim bicimi, bu seride temel geometrik yapinin figiiratif ve organik
unsurlarla donistirilmesi Gzerinden belirginlesmektedir. Bu yaklasim, ge¢mis ile gliniimiz arasindaki
kiltdrel iliskinin bicimsel diizlemde yeniden yorumlanmasina olanak tanimaktadir. Bu yaklasim, seride
geleneksel bicimlendirme yontemleri ile kiiltiirel igerigin ayni liretim siireci icerisinde iliskilendirildigini

gostermektedir.

Resim 10. Tomoya Sakai, Nepomi No Kami, Spirit Serisi, 2023, Seramik, sir ve pigment, 360 x 240 x 460 mm

Tomoya Sakai'nin Heritage serisi, bireysel hafizanin oOtesinde baskalarina ait anilarin
korunmasi, aktarilmasi ve yeniden yorumlanmasi disincesi Uzerine temellenmektedir. Sanatgl,
hafizay! yalnizca bireysel deneyimlerin sonucu olarak degil, kusaklar arasinda aktarilan kiltlrel bir
miras olarak degerlendirmekte ve farkl kisilere ait yasam izlerini seramik formlar aracihgiyla goérinir
hale getirmektedir (Sakai, 2026). Seride farkh parcalarin ayni form icerisinde bir araya getirilmesi, bu

yaklasimin bicimsel karsiliklarindan biri olarak degerlendirilebilir.

Resim 11’de Heritage serisine ait Misunderstanding adli eser yer almaktadir. Eserde ¢ark
Uzerinde olusturulan dengeli ana gévdenin organik eklemelerle genisletildigi gortlmektedir. Farkh
yonlere uzanan bigimler ve katmanli ylizey diizeni, eserin ¢ok pargali yapisini belirginlestirmektedir.
Yizeydeki akici gegisler bigimler arasindaki gorsel baglantiyi gliglendirirken, farkli hacimlerin tek bir
yapl icerisinde bltUnlesmesini saglamaktadir. Cark izlerinin blyik olciide gorlinmez hale gelmesi ise
eserin son goriiniminde baslangictaki sekillendirme izlerinden ziyade olusturulan bitlinsel bicimin

one ciktigini distindirmektedir.

Heritage serisine ait eserlerin farkli bigimsel unsurlarin tek bir yapi icerisinde bir araya
getirilmesi, baskalarina ait anilarin aktariimasi ve kiltiirel streklilik diisiincesiyle iliskilendirilebilir. Ana
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formun eklemeler ve katmanlasma yoluyla genisletilmesi, farkh pargalarin ortak bir bitin icerisinde
yeniden diizenlenmesine dayall bir Uretim yaklasimi ortaya koymaktadir. Bu yonlyle Heritage serisi,

hafizanin aktarimi ve strekliligi Gzerinden bigimsel gesitliligi bir araya getiren bir yapi sunmaktadir.

Resim 11. Tomoya Sakai, Heritage Series — Misunderstanding, 2024. Seramik, sir ve pigment. 330 x 300 x 250 mm.

Tomoya Sakai’'nin sanatsal Uretim anlayisi incelendiginde, farkli dénemlerde gelistirdigi
serilerin degisen temalarina ragmen benzer bir Uretim yaklasimi etrafinda sekillendigi gérilmektedir.
Sanatgl, sanati “yasadigini hissetmenin bir yolu” olarak tanimlamakta ve eserlerini bireysel varolusla
iliskilendirmektedir. Tomoya Sakai’nin liretimlerinde ¢émlekgi ¢arki, bicimlendirme siirecinin baslangi¢
asamasini olustururken sanatginin sonraki midahaleleriyle birlikte bigimin gelisimini belirleyen bir
unsur héaline gelmektedir (Okuma, 2022). Neriage teknigiyle farkli renklerdeki killerin bir araya
getirilmesi, bosluk ve deliklerin kullanilmasi, ylizey midahaleleri ve pisirim stirecindeki 6ngoériilemeyen
sonuglar, sanatg¢inin lretim sirecinde kontrol edilen ve kontrol disi gelisen unsurlarin birlikte yer
almasini saglamaktadir (Bhoot, 2024). Bu &zellikler, sanatginin lretimlerinde teknik uygulamalar ile

bicimsel kararlarin birbirinden bagimsiz ele alinmadigini géstermektedir.

ReCollection, Connection, Archg, Spirit ve Heritage serileri karsilastirildiginda, tematik agidan
birbirinden ayrilan iceriklerin benzer bir bicimlendirme yaklasimi icerisinde ele alindigi gortilmektedir.
Serilerde baslangicta ¢omlekci c¢arkinda olusturulan dizenli formlarin  farkli  eklemeler,
katmanlastirmalar, organik miidahaleler ve yiizey uygulamalariyla degistirilmesi ortak bir 6zellik olarak
one ¢ikmaktadir. Bununla birlikte, bu miidahalelerin her seride farkli iceriklerle iliskilendirilmesi, ayni
Uretim yonteminin farkli diistinsel baglamlarda kullaniimasina olanak saglamaktadir. Boylece bigimsel
yapl ile serilerin kavramsal yonelimleri arasinda dogrudan ve tek tip olmayan iliskiler kurulmaktadir.

Seriler arasindaki ortak bigimsel 6zellikler degerlendirildiginde; merkezi ana formlar, katmanh
yaplilar, organik eklemeler, renk kullanimi, ylizey diizenlemeleri ve deformasyonlar sanatginin tretim
dilinin temel unsurlari olarak belirginlesmektedir. Comlekgi ¢arkinda olusturulan dizenli baslangi¢
formlarinin sonradan gerceklestirilen midahalelerle degistirilmesi, Uretim siirecinin tek asamali bir
bicimlendirme isleminden ziyade asamali bir donlsim Uzerinden ilerledigini gostermektedir. Bu

surecte carkin sagladigi merkezi ve dengeli yapi ile sanatginin gerceklestirdigi serbest midahaleler
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arasinda bigimsel bir karsitlik olusmakta; eserlerin karakteri de bu iki yaklasimin birlikteligi (izerinden

sekillenmektedir.

Arastirma kapsaminda elde edilen degerlendirmeler, ¢omlekgi garkinin Tomoya Sakai’nin
Gretim pratiginde yalnizca baslangic formunu olusturan bir sekillendirme yontemi olarak ele
alinmadigini ortaya koymaktadir. Carkta gerceklestirilen bicimlendirme ile sonrasinda uygulanan
ekleme, katmanlastirma ve ylizey midahaleleri arasindaki streklilik, Gretim siirecinin eserin bigimsel
ve dislinsel kurulusundaki 6nemini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu dogrultuda sanatcinin Uretimleri,
geleneksel bir sekillendirme yénteminin ¢agdas seramik pratiginde farkli bigcimsel ve kavramsal

baglamlara uyarlanabilecegini géstermesi bakimindan degerlendirilebilir.
Sonug ve Tartigsma

Bu arastirmada, ¢comlekgi carkinin cagdas seramik sanatindaki dontisen rolii Tomoya Sakai’nin
Uretimleri Gzerinden incelenmistir. Arastirma kapsaminda sanatc¢inin ReCollection, Connection, Archg,
Spirit ve Heritage serileri; eserlerin kavramsal icerikleri, bicimsel ozellikleri ve lretim siiregleri
arasindaki iliskiler dogrultusunda degerlendirilmistir. inceleme sonucunda, Sakai’nin Uretimlerinde
bicimlendirme sirecinin yalnizca eserin fiziksel olusumunu belirleyen bir asama olmadigl; sanatginin
bellek, kimlik, kiltlrel aktarim, zaman ve varolus gibi meseleleri ele alis bicimiyle dogrudan iligkili

oldugu belirlenmistir.

Seriler arasindaki farkliliklar, sanat¢cinin ¢omlekgi ¢arkini tek bir bicimsel anlayis icerisinde
kullanmadigini ortaya koymaktadir. ReCollection’da bilingaltinda biriken imgelerin yeniden
yapilandiriimasi, Connection’da bireysel ve toplumsal hafiza arasindaki iliskiler, Arché’de varolusun
kokenine yonelik sorgulamalar, Spirit'te kiltlirel bellegin korunmasi ve Heritage’da baskalarina ait
anilarin aktarilmasi 6ne ¢ikmaktadir. Kavramsal agidan birbirinden ayrilan bu yaklasimlar, sanatginin
Uretimlerinde ge¢mis deneyimlerin, bireysel ve kolektif hafizanin ve insanin varolusuna iliskin
sorgulamalarin farkli bicimsel karsiliklar araciligiyla ele alindigini géstermektedir. Bu yoniyle seriler,
¢Omlekgi carkinin sundugu bicimlendirme siirecinin sanatg¢inin farkli diistinsel meseleleri arastirmasina

olanak saglayan bir tiretim zemini olusturdugunu ortaya koymaktadir.

Tomoya Sakai’nin Uretim pratiginde dikkat ceken bir diger 6zellik, ¢cark lGzerinde olusturulan
baslangic formunun nihai bicim olarak korunmamasidir. Carkin sagladigi merkezli ve dengeli yapi;
ekleme, katmanlastirma, deformasyon ve ylizey midahaleleri araciligiyla degisime ugratiimaktadir.
Boylece (iretim, dizenli bir geometrik yapinin kurulmasiyla tamamlanmamakta; bicimin silireg
icerisinde donistirilmesiyle devam etmektedir. Simetri ile diizensizlik, kontrol ile miidahale ve tekrar
ile degisim arasindaki bu karsitliklar, eserlerin bicimsel karakterinin olusmasinda belirleyici olmaktadir.
Ozellikle carkin déngiisel hareketi ile sonradan gerceklestirilen miidahalelerin bir arada bulunmasi,
Uretim sdrecini sureklilik ve doéntsim dusinceleriyle iliskilendiren 6nemli bir unsur olarak

degerlendirilebilir.

Bu degerlendirmeler dogrultusunda Tomoya Sakai’nin tretimlerinde teknik streg ile kavramsal
icerik arasinda karsilikli bir iliski bulundugu gorilmektedir. Carkin donme hareketi, merkezleme ve
simetrik form olusturma gibi temel 6zellikleri, sanatginin miidahaleleriyle yeniden bigimlenirken; bu

muidahaleler de eserin kavramsal yapisinin olusumuna katkida bulunmaktadir. Dolayisiyla eserin
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anlami yalnizca tamamlanmis bicim Uzerinden degil, bicimin olusturulmasi, degistiriimesi ve
donistirilmesi asamalarinin bitind Gzerinden degerlendirilebilmektedir. Bu durum, geleneksel bir
sekillendirme yénteminin ¢agdas seramik pratiginde farkli disiinsel ve bigimsel olanaklarla yeniden
yorumlanabilecegini gdostermektedir.

Sonug¢ olarak Tomoya Sakai’nin Uretimleri, ¢comlekgi carkinin ¢agdas seramik sanatindaki
kullanimini bicimsel sonuctan Uretim sirecine dogru genisleyen bir yaklasim icerisinde ele almaktadir.
Sanatc¢inin bicimlendirme sirasinda olusturdugu diizen ile sonrasinda gergeklestirdigi midahaleler
arasindaki iliski, teknik siireg ile diistinsel arastirmanin birbirini tamamlayan unsurlar haline gelmesini
saglamaktadir. Bu galisma, Tomoya Sakai’nin Uretim pratigini bu iliski lizerinden degerlendirerek
¢omlekci carkinin cagdas seramikteki kullanimina iliskin teknik, bicimsel ve kavramsal boyutlari birlikte
ele alan bir degerlendirme sunmakta ve geleneksel sekillendirme yontemlerinin glincel seramik

sanatindaki degisen islevlerine yonelik tartismaya katki saglamaktadir.
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Arastirmacilarin Katki Orani Beyani

Birden fazla yazarli makalelerde planlama ve analiz asamalarinda tim vyazarlarin katki
saglamasi beklenir. Ancak yazim ve uygulama sireglerinde katki oranlari farklilik gosterebilir. Katki

oranlari, toplamda %100’lG gegcmeyecek sekilde sorumlu yazar tarafindan belirlenmelidir.
Ornek Katki Orani Dagilimi:
Birinci Yazar: %60

ikinci Yazar: %40
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Catisma Beyani

Makalenin herhangi bir asamasinda maddi veya manevi c¢ikar saglanip saglanmadigl acgik¢a

belirtilmelidir.
Yayin Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan uygulanmasina, verilerin toplanmasindan analizine kadar tim
sureclerde “Yiksekogretim Kurumlar Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
belirtilen kurallara uyulmustur. Yonergenin “Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” baslhigi
altinda tanimlanan eylemlerden higbiri gerceklestirilmemistir. Arastirmanin yazim sirecinde bilimsel,
etik ve alinti kurallarina riayet edilmis, veriler lzerinde herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Ayrica bu

¢alisma, baska bir akademik yayin ortamina degerlendirilmek lizere génderilmemistir.
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