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Özet                                                                 

Bu çalışma, çömlekçi çarkının çağdaş seramik sanatındaki kavramsal kullanımını Tomoya Sakai örneği 

üzerinden incelemeyi amaçlamaktadır. Geleneksel olarak işlevsel seramik üretiminde kullanılan çömlekçi 

çarkının, çağdaş seramik sanatında yalnızca teknik bir şekillendirme yöntemi olmanın ötesine geçerek sanatsal 

ve kavramsal anlatımın bir parçası hâline geldiği görülmektedir. Literatürde çömlekçi çarkının tarihsel gelişimi 

ve teknik özelliklerine ilişkin çok sayıda araştırma bulunmasına karşın, çarkın çağdaş seramik sanatındaki 

kavramsal kullanımını belirli bir sanatçının üretimleri üzerinden ele alan çalışmaların sınırlı olduğu dikkat 

çekmektedir. Bu doğrultuda araştırma, söz konusu boşluğa katkı sunmayı hedeflemektedir. Araştırma nitel 

araştırma yaklaşımı doğrultusunda yürütülmüş olup doküman incelemesi yöntemi kullanılmıştır. Araştırmanın 

inceleme materyalini Tomoya Sakai'nin Heritage, ReCollection, Spirit, Connection ve Arche serilerinden 

seçilen eserler oluşturmaktadır. Eserler; çömlekçi çarkının kullanım biçimini yansıtması, sanatçının üretim 

anlayışını temsil etmesi ve biçimsel çeşitlilik göstermesi ölçütleri doğrultusunda belirlenmiştir. Veriler, 

literatür taraması sonucunda elde edilen kuramsal bilgiler ile sanatçıya ait yazılı açıklamalar ve eser görselleri 

doğrultusunda değerlendirilmiş; biçim, yüzey, katmanlaşma, tekrar, deformasyon ve çark hareketinin biçime 

yansıması temaları çerçevesinde betimsel analiz yöntemiyle incelenmiştir. Araştırma bulguları, Tomoya 

Sakai'nin çömlekçi çarkını yalnızca işlevsel form üretimine hizmet eden teknik bir araç olarak kullanmadığını; 

üretim sürecini görünür kılan biçimsel özellikler aracılığıyla kavramsal anlatımı destekleyen bir ifade aracı 

olarak değerlendirdiğini göstermektedir. Eserlerde gözlemlenen katmanlaşma, tekrar, deformasyon ve yüzey 
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etkileri; sanatçının açıklamaları ve ilgili literatür doğrultusunda süreç, hareket, zamansallık, hafıza ve 

bireysellik kavramlarıyla ilişkilendirilebilecek özellikler olarak değerlendirilmiştir. Bunun yanı sıra, üretim 

sürecinin görünürlüğünü koruyan deneysel yaklaşımın eserlerin biçimsel kurgusunu desteklediği 

görülmektedir. Sonuç olarak çalışma, Tomoya Sakai örneği üzerinden çömlekçi çarkının çağdaş seramik 

sanatındaki kavramsal kullanımına ilişkin değerlendirmeler sunmakta; geleneksel bir üretim yönteminin 

çağdaş sanatsal anlatım içerisinde nasıl yeniden yorumlanabildiğini ortaya koymaktadır. Araştırmanın, 

çömlekçi çarkının kavramsal kullanımına yönelik literatüre katkı sağlaması ve bu alanda gerçekleştirilecek yeni 

çalışmalara kaynak oluşturması beklenmektedir. 

Anahtar Kelimeler: Seramik sanatı, çömlekçi çarkı, çağdaş seramik, Tomoya Sakai, kavramsal kullanım 

 

     Extended Abstract                                                    

The potter's wheel has been recognized throughout the history of ceramics as one of the most fundamental 

forming techniques. Traditionally, it has been associated with the production of functional ceramic vessels, 

where technical precision, symmetry, and craftsmanship were considered essential qualities. Beyond 

facilitating the shaping process, the wheel became one of the defining tools of ceramic production. However, 

developments in contemporary ceramic art have transformed this conventional understanding. Today, the 

potter's wheel is increasingly regarded not only as a technical forming method but also as a medium through 

which artists explore conceptual, aesthetic, and experimental approaches. Consequently, traditional 

production techniques have acquired new meanings within contemporary artistic practice. 

Many contemporary ceramic artists reinterpret conventional production methods by emphasizing the 

visibility of the making process rather than technical perfection. Repetition, movement, deformation, 

layering, and material intervention are intentionally incorporated into ceramic works as expressive elements. 

Within this perspective, the potter's wheel becomes more than a device for producing functional forms; it 

serves as a means of communicating ideas related to process, temporality, individuality, and artistic 

experimentation. This transformation also reflects the changing relationship between craft and contemporary 

art. 

Although numerous studies have examined the historical development and technical characteristics of the 

potter's wheel, research focusing on its conceptual use through the works of specific contemporary ceramic 

artists remains limited. Most previous studies primarily discuss wheel throwing as a forming technique or as 

part of ceramic history, while relatively few investigate how this traditional method is reinterpreted as a 

conceptual artistic practice. This gap in the literature constitutes the basis of the present study. 

The purpose of this research is to examine the conceptual use of the potter's wheel through the artistic 

practice of Japanese ceramic artist Tomoya Sakai. Rather than evaluating the wheel solely as a technical 

production method, the study investigates how traditional wheel throwing functions as a medium supporting 

conceptual expression in Sakai's ceramic works. By focusing on a single artist, the research aims to provide a 

detailed case study demonstrating how traditional ceramic techniques can be reinterpreted within 

contemporary art. 

The research was conducted using a qualitative research approach, and document analysis was adopted as 

the primary research method. The theoretical framework was established through a review of literature 

concerning the historical development of the potter's wheel, contemporary ceramic art, and discussions on 

the relationship between craft and art. In addition to academic publications, exhibition catalogues, artist 

statements, and visual documentation related to Tomoya Sakai were examined. 

The study corpus consists of selected works from Tomoya Sakai's Heritage, ReCollection, Spirit, Connection, 

and Arche series. The artworks were selected according to their relevance to the research purpose, their 

representation of the artist's use of the potter's wheel, the accessibility of written and visual documentation, 

and their formal diversity. Since the purpose of the study is not to analyze the artist's entire body of work but 
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to understand the conceptual transformation of wheel throwing through representative examples, purposive 

sampling was considered appropriate. 

The collected data were analyzed using descriptive analysis. During the analysis process, the selected works 

were examined according to predetermined themes including form, surface characteristics, repetition, 

layering, deformation, traces of wheel movement, and the visibility of the production process. Formal 

observations were evaluated together with the artist's own statements and relevant literature in order to 

establish a balanced interpretation supported by available evidence. Interpretations presented in this study 

are therefore based on the relationship between visual observations, documentary sources, and theoretical 

discussions rather than on assumptions concerning the artist's intentions. 

The findings indicate that Tomoya Sakai employs the potter's wheel beyond its conventional technical 

function. Instead of producing standardized functional forms, the artist intentionally emphasizes movement, 

repetition, layering, and visible traces of making throughout the production process. These formal 

characteristics contribute not only to the visual appearance of the works but also to their conceptual 

interpretation. The production process itself becomes an essential component of artistic expression. 

The analysis also demonstrates that rhythmic repetitions generated through wheel movement, together with 

layered surfaces and intentionally preserved deformations, strengthen the visibility of process and 

temporality within the artworks. When considered alongside the artist's statements and the relevant 

literature, these formal characteristics may be associated with concepts such as memory, individuality, 

transformation, and continuity. However, these associations should be regarded as analytical interpretations 

developed within the scope of this study rather than definitive explanations of the artist's intentions. 

Another significant finding concerns Sakai's experimental approach to ceramic production. Rather than 

concealing marks created during the making process, the artist intentionally preserves irregularities, surface 

interventions, and traces of manual manipulation. This approach shifts attention from the completed object 

toward the act of making itself. Consequently, the potter's wheel functions not merely as a technical device 

but as a medium that reveals the relationship between material, movement, artistic intervention, and 

conceptual expression. 

In conclusion, this study evaluates the conceptual use of the potter's wheel through the example of Tomoya 

Sakai and demonstrates how a traditional ceramic forming technique can be reinterpreted within 

contemporary ceramic art. The findings suggest that the potter's wheel may be understood not only as a 

technical production method but also as a medium supporting conceptual and artistic expression. 

Nevertheless, the results are limited to the selected works examined in this research and should not be 

generalized to all contemporary ceramic practices. Future comparative studies involving different 

contemporary ceramic artists may contribute to a broader understanding of the conceptual transformation 

of traditional ceramic techniques. It is anticipated that this research will contribute to the literature on 

contemporary ceramic art by providing a detailed case study on the conceptual reinterpretation of the 

potter's wheel while offering a useful reference for future studies in this field. 

Keywords: Ceramic Art, Potter's Wheel, Contemporary Ceramics, Tomoya Sakai, Conceptual Use 

  

Giriş 

Çömlekçi çarkı, seramik üretiminde kullanılan en temel şekillendirme tekniklerinden biri olup 

tarih boyunca hem işlevsel hem de sanatsal seramik üretiminin gelişiminde önemli bir rol üstlenmiştir. 

Kilin dönen bir eksen üzerinde merkezlenerek biçimlendirilmesine dayanan bu yöntem, seramik 

üretiminde simetrik ve dengeli formların elde edilmesini kolaylaştırmış; üretim sürecinin hızlanmasına 

ve standartlaşmasına katkı sağlamıştır. Dolayısıyla çömlekçi çarkı, yalnızca biçimlendirme sürecini 

kolaylaştıran bir yöntem değil, seramik üretiminin tarihsel gelişimini etkileyen önemli bir teknolojik 
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yenilik olarak değerlendirilmektedir. Büyükokutan Töret'in (2024) belirttiği üzere, çömlekçiliğin 

binlerce yıllık geçmişe sahip olması, bu üretim biçiminin geleneksel seramik kültürünün temel 

bileşenlerinden biri olarak değerlendirilmesine olanak sağlamıştır. Benzer şekilde Çobanlı ve Canbolat 

(t.y.), çömlekçi çarkının Anadolu başta olmak üzere birçok coğrafyada yaygın biçimde kullanıldığını ve 

seramik üretim geleneklerinin şekillenmesinde önemli bir yere sahip olduğunu ifade etmektedir. 

20.yüzyıldan itibaren çağdaş sanat anlayışında yaşanan dönüşümler, seramik sanatını da 

etkilemiş; malzeme, teknik ve üretim süreçlerine yönelik yeni yaklaşımların gelişmesine zemin 

hazırlamıştır. Bu süreçte seramik, işlevsel nesne üretiminin yanı sıra bireysel ifade, deneysel 

uygulamalar ve kavramsal araştırmaların gerçekleştirildiği bir sanat alanı hâline gelmiştir. Bu değişim, 

geleneksel şekillendirme yöntemlerinin de farklı üretim anlayışları içerisinde yeniden ele alınmasına 

olanak sağlamıştır. 

Çağdaş seramik sanatında süreç, hareket, tekrar, katmanlaşma ve deformasyon gibi 

kavramların önem kazanması, çömlekçi çarkının yalnızca teknik bir üretim yöntemi olarak değil, aynı 

zamanda sanatsal ve kavramsal anlatımı destekleyen bir üretim aracı olarak değerlendirilmesine olanak 

sağlamıştır. Bu bağlamda birçok seramik sanatçısı, çömlekçi çarkını farklı estetik ve düşünsel 

yaklaşımlar çerçevesinde yeniden yorumlamıştır. Stüdyo seramiğinin öncülerinden Bernard Leach, 

çömlekçi çarkını Doğu ve Batı seramik geleneklerini bir araya getiren, işlevsellik ile estetik değeri 

bütünleştiren bir üretim aracı olarak ele almış; el işçiliği, zanaat ve sanat arasındaki ilişkiyi yeniden 

tanımlamıştır (Victoria and Albert Museum, 2025). Benzer şekilde Shoji Hamada, Mingei (Halk 

Sanatları) hareketi doğrultusunda çömlekçi çarkını gündelik yaşamla ilişkili, yalın ve doğal seramiklerin 

üretiminde kullanmış; üretim sürecinde ustalık, doğallık ve malzemenin kendine özgü karakterini ön 

plana çıkaran bir yaklaşım benimsemiştir. Hamada'nın "biçimi çarka bırak, süslemeyi fırçaya bırak, 

pişirmeyi fırına bırak" anlayışı, çömlekçi çarkını yalnızca teknik bir araç olarak değil, üretim sürecinin 

doğal akışını yönlendiren yaratıcı bir unsur şeklinde değerlendirdiğini göstermektedir (Ajioka, 2016). 

Günümüzde ise çömlekçi çarkı, işlevsel seramik üretiminin ötesine geçerek biçimsel 

araştırmaların, heykelsi yaklaşımların ve deneysel üretim süreçlerinin temel araçlarından biri hâline 

gelmiştir. Amerikalı seramik sanatçısı Jennifer McCurdy, çark üzerinde şekillendirdiği porselen formları 

oyma ve delme uygulamalarıyla dönüştürerek doğadan esinlenen organik ve heykelsi kompozisyonlar 

üretmektedir. Sanatçının çalışmaları, çömlekçi çarkının teknik hassasiyetini estetik ve plastik anlatımla 

birleştirerek geleneksel kap formunun sınırlarını genişletmektedir (Ceramics Now, 2024). İngiliz 

seramik sanatçısı Emily Gibbard ise çarkta oluşturduğu formları eğme, sıkıştırma ve yeniden birleştirme 

yöntemleriyle biyomorfik yapılara dönüştürmekte; seramik yüzey aracılığıyla beden, kimlik ve 

kırılganlık kavramlarını ele almaktadır (Gibbard, 2025). Benzer şekilde Adam Russell ve Kelly Lever 

tarafından kurulan Key West Pottery, çömlekçi çarkını yalnızca işlevsel seramik üretiminde değil, büyük 

ölçekli seramik heykeller ve mimari uygulamalarda da kullanarak geleneksel çark tekniğinin çağdaş 

sanat ve tasarım alanındaki kullanım olanaklarını genişletmektedir (Key West Pottery, 2025). Bu 

örnekler, çömlekçi çarkının çağdaş seramik sanatında farklı biçimsel, estetik ve üretimsel yaklaşımlara 

uyarlanabildiğini göstermekte; bu çeşitlilik, çarkın kullanım olanaklarının farklı sanatçı pratikleri 

üzerinden incelenmesini gerekli kılmaktadır. 
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Japon çağdaş seramik sanatçısı Tomoya Sakai, teknik ustalığını pürüzsüz yüzey anlayışı, 

modüler form oluşturma yöntemi ve biçimsel tekrarlarla birleştiren üretim yaklaşımıyla dikkat 

çekmektedir. Sanatçının eserlerinde hafıza, kimlik, bilinçdışı ve varoluş gibi kavramların biçimsel 

araştırmalarla ilişkilendirilmesi, çömlekçi çarkının çağdaş seramik pratiğindeki kullanımını incelemek 

açısından önemli bir örnek oluşturmaktadır. Bu doğrultuda araştırmada, çömlekçi çarkının çağdaş 

seramik sanatındaki dönüşen rolü Tomoya Sakai’nin üretimleri üzerinden ele alınmıştır. 

Amaç 

Araştırmanın temel amacı, çömlekçi çarkının çağdaş seramik sanatındaki kavramsal kullanımını 

Japon seramik sanatçısı Tomoya Sakai’nin eserleri üzerinden incelemektir. Bu doğrultuda, çömlekçi 

çarkının geleneksel seramik üretimindeki teknik işlevinin Tomoya Sakai’nin üretimlerinde nasıl yeniden 

ele alındığı; çarkın biçim oluşumuna etkisi, üretim sürecindeki rolü ve sanatçının kavramsal yaklaşımıyla 

ilişkisi bağlamında değerlendirilmektedir. Ayrıca sanatçının eserlerinde gözlemlenen biçimsel özellikler 

ile sanatçı açıklamaları birlikte incelenerek çömlekçi çarkının çağdaş seramik pratiğindeki kullanımına 

ilişkin değerlendirmelerde bulunulmaktadır. 

 

Yöntem 

Araştırma, çömlekçi çarkının çağdaş seramik sanatındaki kavramsal kullanımını Japon seramik 

sanatçısı Tomoya Sakai örneği üzerinden incelemeyi amaçlayan nitel bir araştırmadır. Veri toplama 

yöntemi olarak doküman incelemesi kullanılmıştır. Araştırmanın kuramsal çerçevesini oluşturmak 

amacıyla çömlekçi çarkının tarihsel gelişimi, teknik özellikleri ve çağdaş seramik sanatındaki kullanımına 

ilişkin kitaplar, hakemli makaleler, lisansüstü tezler ve diğer bilimsel yayınlar incelenmiş; ayrıca Tomoya 

Sakai'nin sanatsal yaklaşımına ilişkin birincil ve ikincil kaynaklardan yararlanılmıştır. 

Araştırmanın inceleme materyalini Tomoya Sakai'nin Heritage, ReCollection, Connection, Spirit 

ve Archē serilerinden seçilen eserler oluşturmaktadır. Eserlerin belirlenmesinde amaçlı örnekleme 

yöntemi benimsenmiş; çömlekçi çarkının kullanım biçimini açık biçimde yansıtmaları, sanatçının üretim 

anlayışını temsil etmeleri, biçimsel çeşitlilik göstermeleri ve eserlere ilişkin sanatçı açıklamaları ile 

görsel verilere ulaşılabilir olması temel ölçütler olarak dikkate alınmıştır. 

Eserlerin form yapısı, yüzey özellikleri, katmanlaşma, tekrar, deformasyon, boşluk kullanımı, 

çömlekçi çarkının biçim üzerindeki etkisi ve üretim sürecine ilişkin özellikleri incelenmiş; sanatçının 

açıklamaları ile eserlerde gözlemlenen biçimsel özellikler birlikte değerlendirilerek çömlekçi çarkının 

teknik özellikleri ile eserlerin kavramsal içeriği arasındaki ilişkiye yönelik veriler elde edilmiştir. 

Verilerin analizinde betimsel analiz yöntemi kullanılmıştır. Analiz sürecinde öncelikle literatür 

doğrultusunda araştırmanın kavramsal çerçevesi oluşturulmuş, ardından seçilen eserler önceden 

belirlenen temalar çerçevesinde değerlendirilmiş ve sanatçı açıklamaları literatürde yer alan bilgilerle 

karşılaştırılarak yorumlanmıştır. Araştırmada ulaşılan değerlendirmeler; eser görselleri, sanatçı 

metinleri ve bilimsel kaynaklardan elde edilen verilerin birlikte ele alınmasıyla oluşturulmuş, böylece 

farklı veri kaynaklarının karşılaştırılması yoluyla bulguların tutarlılığı ve araştırmanın inandırıcılığı 

desteklenmiştir. 
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Bulgular 

Araştırma kapsamında incelenen eserler, çömlekçi çarkının çağdaş seramik sanatındaki 

kullanımına ilişkin biçimsel ve kavramsal özellikler açısından değerlendirilmiştir. Analizler sonucunda 

ulaşılan bulgular; form yapısı, yüzey özellikleri, katmanlaşma, tekrar, deformasyon, boşluk kullanımı ve 

üretim sürecinin görünürlüğü temaları altında ele alınmıştır. 

İncelenen eserler, çömlekçi çarkının çağdaş seramik sanatında yalnızca simetrik ve işlevsel 

formlar üretmek amacıyla kullanılmadığını ortaya koymaktadır. Tomoya Sakai'nin birçok eserinde çark 

üzerinde oluşturulan temel formun daha sonra çeşitli müdahalelerle dönüştürüldüğü, biçimlerin 

standart silindirik yapıdan uzaklaştırıldığı ve üretim sürecine ait izlerin bilinçli olarak görünür bırakıldığı 

gözlemlenmiştir. Bu bulgu, üretim sürecinin tamamlanmış form kadar önemli bir bileşen olarak 

değerlendirildiğini göstermektedir. 

Tomoya Sakai'nin eserlerinde dikkat çeken bir diğer bulgu, katmanlaşmanın belirgin bir 

biçimsel unsur olarak kullanılmasıdır. Özellikle Heritage, ReCollection ve Spirit serilerinde farklı 

renklerdeki kil tabakalarının üst üste kullanılmasıyla oluşan katmanlı yüzey yapıları öne çıkmaktadır. 

Katmanlaşmanın, neriage tekniğinin sağladığı olanaklarla birlikte biçimsel çeşitlilik oluşturduğu ve 

eserlerin yüzey karakterini belirleyen temel özelliklerden biri olduğu anlaşılmaktadır. Araştırma 

kapsamında incelenen eserlerde tekrar olgusunun da belirgin biçimde yer aldığı belirlenmiştir. 

Çömlekçi çarkının dönme hareketiyle oluşan ritmik izler, üst üste eklenen katmanlar ve yinelenen 

biçimsel düzenlemeler eserlerde görsel süreklilik oluşturmaktadır. Bu tekrarların, sanatçının üretim 

sürecini görünür kılma yaklaşımıyla ilişkili olduğu değerlendirilmektedir. Formlarda gözlemlenen 

deformasyonlar ve yüzey düzensizlikleri araştırmanın önemli bulguları arasında yer almaktadır. 

İncelenen eserlerde deformasyonun teknik bir hata olarak gizlenmediği, aksine biçimsel bütünlüğün 

bir parçası olarak korunduğu belirlenmiştir. Benzer biçimde yüzeylerde oluşan akış izleri, çamurun 

doğal hareketleri ve üretim sürecinde ortaya çıkan müdahale izleri de eserlerin estetik yapısının bir 

parçası hâline gelmektedir. Bu yaklaşım, sanatçının teknik kusursuzluktan çok üretim sürecinin 

görünürlüğünü önemseyen bir anlayış benimsediğini düşündürmektedir. Araştırmada ayrıca bazı 

eserlerde boşluklar, delikler ve kesitlerin biçimsel düzenlemenin önemli bileşenleri olarak kullanıldığı 

belirlenmiştir. Bu unsurlar yalnızca teknik müdahaleler olarak değil, aynı zamanda formun iç yapısını 

görünür kılan estetik tercihler olarak da değerlendirilebilir. Ancak, bu öğelerin belirli kavramları 

doğrudan temsil ettiği yönünde kesin bir çıkarım yapılmamış; değerlendirmeler, eserlerde gözlemlenen 

biçimsel özellikler ile sanatçının açıklamaları doğrultusunda sınırlandırılmıştır.  

Seri bazında değerlendirildiğinde, Archē serisinde merkezî ve katmanlı yapıların, Connection 

serisinde ise üst üste eklenen formların öne çıktığı görülmektedir. Heritage, ReCollection ve Spirit 

serilerinde ise katmanlaşma, yüzey hareketleri ve çark izleri daha belirgin hâle gelmektedir. Bununla 

birlikte, seriler arasındaki biçimsel farklılıklara rağmen üretim sürecinin izlerinin korunması ve çömlekçi 

çarkının form oluşumundaki etkisinin sürdürülmesi ortak özellikler olarak belirlenmiştir. 

Elde edilen veriler, çömlekçi çarkının Tomoya Sakai’nin eserlerinde form, yüzey ve üretim 

sürecinin oluşumunu etkileyen temel unsurlardan biri olduğunu göstermektedir. Bununla birlikte, 

eserlerin kavramsal anlamlarına ilişkin değerlendirmeler yalnızca araştırma kapsamında incelenen 
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görsel ve yazılı verilerle sınırlandırılmıştır. Bu nedenle ulaşılan sonuçlar sanatçının bütün üretimlerine 

genellenmemekte, incelenen eserler çerçevesinde değerlendirilmektedir. 

Çömlekçi Çarkında Şekillendirme Tekniğinin Tanımı ve Tarihsel Gelişimi 

Çömlekçi çarkı, seramik üretiminde kilin merkezlenerek dönen bir tabla üzerinde 

biçimlendirilmesini sağlayan temel şekillendirme araçlarından biridir. Ahşap, taş, metal veya kil gibi 

farklı malzemelerden üretilebilen çömlekçi çarkı, kas ya da motor gücüyle çalışan bir mekanizma 

aracılığıyla kilin kontrollü biçimde şekillendirilmesine olanak tanımaktadır (Güneş, 2021; Oral, 2019). 

Dönme hareketi sayesinde çamur dengeli biçimde yönlendirilmekte ve simetrik formlar elde 

edilebilmektedir. Çömlekçi çarkı, seramik üretiminde hem teknik yeterliliği hem de üretim hızını artıran 

temel araçlardan biri olarak kabul edilmektedir. 

Seramik üretiminin tarihsel gelişiminde önemli bir dönüm noktası olarak değerlendirilen 

çömlekçi çarkı, erken dönemlerde yaygın olan elle şekillendirme yöntemlerinden farklı olarak üretimin 

daha kontrollü ve hızlı biçimde gerçekleştirilmesine olanak sağlamıştır. Seramik üretiminin ilk 

dönemlerinde elle şekillendirme yöntemleri yaygın olarak kullanılırken, çömlekçi çarkının 

geliştirilmesiyle birlikte üretim süreci daha kontrollü, hızlı ve standart hâle gelmiştir. Resim 1'de yer 

alan çanak, testi, kâse ve benzeri silindirik formlar, çömlekçi çarkı sayesinde daha kısa sürede ve daha 

simetrik biçimde üretilebilmektedir (Arcasoy, 1983; Ünal, 2021). Çömlekçi çarkının keşfi ve gelişimi 

yalnızca üretim tekniklerini değil, seramik üretiminin ekonomik ve toplumsal boyutlarını da etkilemiş; 

artan üretim kapasitesi seramik ürünlerin günlük yaşamda daha yaygın kullanılmasına katkı sağlamıştır. 

 

Resim 1. Sorkun Çömleği, 2014 

Çömlekçi çarkının kesin olarak hangi bölgede ortaya çıktığı konusunda araştırmacılar arasında 

görüş birliği bulunmamaktadır. Bazı araştırmalarda ilk örneklerin M.Ö. 4500’lü yıllarda Elamlılar 

tarafından kullanıldığı belirtilirken, diğer çalışmalarda çarkın M.Ö. 3500 yıllarında Güney 

Mezopotamya’da, özellikle Uruk Dönemi’nde geliştirildiği ifade edilmektedir (Güneş, 2021; Güneş ve 

Curaoğlu, 2023). Bu farklı değerlendirmeler, çömlekçi çarkının tek bir merkezde ortaya çıkmasından 

ziyade farklı coğrafyalarda benzer üretim gereksinimlerine bağlı olarak gelişmiş olabileceğine işaret 

etmektedir. Çömlekçi çarkının gelişimi, Kalkolitik Çağ’da yerleşik yaşamın yaygınlaşması, nüfus artışı ve 

üretim ihtiyacının çeşitlenmesiyle hız kazanmıştır. Bu dönemde geliştirilen ilkel torna sistemleri, üretim 
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süresini kısaltırken daha düzenli ve simetrik formların elde edilmesini mümkün kılmıştır (Canbolat, 

2011). Halaf, Obeyd ve Uruk kültürlerine ait seramik buluntuları, çömlekçi çarkının erken kullanımına 

ilişkin önemli arkeolojik veriler sunmaktadır (Çobanlı ve Canbolat, t.y.). Zaman içerisinde çömlekçi 

çarkı, ticaret yolları ve kültürel etkileşimler aracılığıyla daha geniş bir coğrafyaya yayılmıştır. Tunç 

Çağı’ndan itibaren Mısır, Suriye ve Anadolu’ya ulaşan bu teknoloji, farklı bölgelerin üretim gelenekleri 

doğrultusunda çeşitlenmiştir (Öcel, 2018; Oral, 2019). Anadolu’da Alişar, Boğazköy ve Truva gibi 

merkezlerde ortaya çıkarılan arkeolojik buluntular ile Mısır mezar resimlerindeki çark betimlemeleri, 

bu teknolojinin erken dönem kullanımına ilişkin önemli kanıtlar arasında yer almaktadır (Büyükçapar, 

2011; Güneş ve Curaoğlu, 2023). 

Çömlekçi çarkının tarihsel gelişimi, kullanım alanlarının genişlemesinin yanı sıra çalışma 

mekanizmasında meydana gelen değişimlerle de sürmüştür. İlk dönemlerde elle döndürülen sistemler 

kullanılırken zaman içerisinde ayakla çalışan çarklar geliştirilmiş, sanayileşme süreciyle birlikte elektrik 

motorlu modeller yaygınlaşmıştır (Gökbel ve Gökbel Kaya, 2020). Bu mekanik değişimler, şekillendirme 

sürecinin daha kontrollü yürütülmesini kolaylaştırmış ve çömlekçi çarkının farklı üretim ortamlarında 

kullanılabilirliğini artırmıştır. 

Çömlekçi çarkı, teknik özelliklerinin yanı sıra geleneksel çömlekçilik kültürünün aktarımında da 

önemli bir yere sahiptir. Ustalık, el becerisi ve deneyim yoluyla öğrenilen çarkta şekillendirme, kuşaktan 

kuşağa aktarılan üretim bilgisinin parçalarından birini oluşturmaktadır. Bu yönüyle çömlekçilik, somut 

olmayan kültürel mirasın aktarımında rol oynayan üretim alanlarından biri olarak 

değerlendirilmektedir. Geçmişten günümüze aktarılan teknik bilgi ve üretim deneyimi, geleneksel 

üretim anlayışının sürekliliğine katkı sağlamaktadır (Büyükokutan Töret, 2024). 

Çömlekçi çarkının tarihsel süreç içerisinde geçirdiği teknik ve kültürel değişimler, günümüzde 

farklı üretim anlayışları içerisinde yeniden değerlendirilmesine zemin hazırlamıştır. Geleneksel işlevinin 

yanı sıra çağdaş seramik sanatındaki kullanım biçimleri de çeşitlenmiş; bu durum çarkın biçimlendirme 

sürecindeki rolünün farklı sanatçı pratikleri üzerinden ele alınmasını mümkün kılmıştır. Bu bağlamda 

Tomoya Sakai’nin üretimleri, çömlekçi çarkının güncel seramik pratiğindeki kullanım biçimini ve bu 

kullanımın biçimsel sonuçlarını incelemek açısından dikkat çekici bir örnek oluşturmaktadır. 

Çömlekçi Çarkının Türleri 

Çömlekçi çarkı, tarihsel gelişimi boyunca üretim ihtiyaçları, teknolojik ilerlemeler ve farklı 

kültürel uygulamalar doğrultusunda çeşitli biçimlerde geliştirilmiştir. Literatürde bu araç; çamur 

tornası, seramik tornası, çömlekçi çarkı, çömlekçi tezgâhı, çamur tezgâhı ve torna tezgâhı gibi farklı 

adlarla anılmaktadır (Güneş ve Curaoğlu, 2023). Farklı adlandırmalar, kullanılan mekanizma, üretim 

tekniği ve bölgesel kullanım özelliklerinden kaynaklanmaktadır. Çömlekçi çarklarının gelişimi yalnızca 

teknik ilerlemelerle açıklanabilecek bir süreç değildir. Kullanım biçimleri; toplumların yaşam tarzı, 

üretim alışkanlıkları, kültürel birikimleri ve teknolojik olanakları doğrultusunda değişim göstermiştir 

(Çobanlı ve Canbolat, t.y.). Bu nedenle çömlekçi çarkı, tarihsel süreç içerisinde farklı çalışma 

sistemlerine sahip çeşitli türlere ayrılmıştır. 

İlk örnekler arasında yer alan el tornaları, dönüş hareketinin doğrudan el gücüyle sağlandığı en 

ilkel çark sistemleri olarak kabul edilmektedir. Taş, ahşap veya pişmiş topraktan üretilebilen çarklar, 
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özellikle sucuk (coil) tekniğiyle oluşturulan formların döndürülerek düzenlenmesinde kullanılmıştır 

(Oral, 2019). Resim 2'de el tornasının temel çalışma sistemi görülmektedir. 

 

Resim 2. El Tornası, (Gökbel, Gökbel Kaya, 2020, s.151) 

El tornalarının geliştirilmiş bir biçimi olan ayak tornaları, alt bölümde yer alan büyük bir volanın 

ayakla çevrilmesi prensibine dayanmaktadır. Resim 3'te görülen bu sistem, sürekli dönüş hareketi 

sağlayarak şekillendirme sürecini kolaylaştırmakta, sanatçıya daha yüksek kontrol olanağı sunmakta ve 

simetrik formların daha hassas biçimde oluşturulmasına katkı sağlamaktadır (Oral, 2019). 

 

Resim 3. Ayaklı Torna, (Öcel, 2018, s.33) 

Bir diğer tür olan pedallı tornalar, dönüş hızının pedal mekanizması aracılığıyla kontrol 

edilmesine olanak tanımaktadır. Genellikle ahşap veya metal gövdeye sahip olan bu sistemler, daha 

hafif yapıları sayesinde kullanıcıya ergonomik çalışma koşulları sağlamaktadır (Çobanlı ve Canbolat, 

t.y.). Resim 4’te pedallı tornanın temel çalışma sistemi görülmektedir. 
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Resim 4. Pedallı Torna, (Canbolat, 2011, s.48) 

Teknolojik gelişmeler doğrultusunda geliştirilen elektrikli tornalar, günümüzde seramik 

üretiminde en yaygın kullanılan çömlekçi çarklarından biridir. Resim 5'te yer alan elektrikli torna, 

elektrik motoru aracılığıyla çalışmakta ve dönüş hızının hassas biçimde kontrol edilmesine olanak 

tanımaktadır. Bu teknik özellikleri sayesinde üniversitelerde, sanat atölyelerinde, profesyonel seramik 

stüdyolarında ve endüstriyel üretim tesislerinde yaygın olarak kullanılmaktadır (Çobanlı ve Canbolat, 

t.y.). 

 

Resim 5. Elektrikli Torna, (Gökbel, Gökbel Kaya, 2020, s.151) 

Günümüzde geliştirilen modern çömlekçi çarkları yalnızca çalışma prensipleri bakımından 

değil, tasarım özellikleri açısından da önemli gelişmeler göstermektedir. Hafif gövde yapıları, sökülebilir 

çamur hazneleri, modüler sistemleri ve düşük ses seviyeleri, kullanım kolaylığını artıran başlıca 

özellikler arasında yer almaktadır (Çobanlı ve Canbolat, t.y.). Bu tasarım özellikleri, çömlekçi çarklarının 
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farklı çalışma ortamlarına uyarlanabilirliğini artırırken kullanım sırasında ergonomik avantajlar 

sağlamaktadır. 

Genel olarak değerlendirildiğinde, çömlekçi çarkının tarihsel gelişimi üretim koşullarındaki 

değişimlere ve teknolojik ilerlemelere bağlı olarak şekillenmiştir. Geleneksel biçimlendirme 

yöntemlerinden günümüzdeki motorlu ve ergonomik tasarımlara uzanan bu süreç, çömlekçi çarkının 

farklı üretim ortamlarına uyarlanarak kullanılmaya devam ettiğini göstermektedir. Bu tarihsel ve teknik 

gelişim, çömlekçi çarkının çağdaş seramik sanatındaki kullanım biçimlerinin incelenmesi için de bir 

temel oluşturmaktadır. Bu bağlamda Tomoya Sakai’nin üretimleri, çömlekçi çarkının güncel seramik 

pratiğinde nasıl kullanıldığını incelemek açısından dikkat çekici bir örnek sunmaktadır. Sanatçının çarkla 

şekillendirme yöntemleri, eserlerinde ortaya çıkan biçimsel özellikler ve üretim sürecindeki 

müdahaleleri aşağıda ayrıntılı olarak ele alınmaktadır. 

Tomoya Sakai'nin Sanatında Çömlekçi Çarkının Kavramsal Dönüşümü 

Tomoya Sakai, Resim 6’da görüldüğü gibi çömlekçi çarkında şekillendirme tekniğini kullanan 

Japon çağdaş seramik sanatçısıdır. Sanatçı çömlekçi çarkını çağdaş seramik sanatı içerisinde kavramsal 

bir anlatım aracına dönüştüren sanatçılar arasında yer almaktadır. 1989 yılında Japonya'nın Aichi 

kentinde doğan sanatçı, 2011 yılında Nagoya Sanat Üniversitesi Seramik Bölümü'nden mezun olmuş; 

daha sonra Tajimi City Pottery Design and Technical Center'da eğitim alarak seramik alanındaki teknik 

bilgisini geliştirmiştir. 2019 yılından itibaren Seto kentindeki atölyesinde bağımsız çalışmalarını 

sürdürmektedir. Eserleri, Faenza Uluslararası Seramik Sanatı Müzesi (İtalya), Gyeonggi Çağdaş Seramik 

Sanatı Müzesi (Güney Kore) ve Yingge Seramik Müzesi (Tayvan) gibi önemli koleksiyonlarda yer 

almakta; uluslararası seramik bienalleri ve yarışmalarında sergilenmektedir (Ceramic Now, 2024).  

 

Resim 6. Tomoya Sakai, 2026 

Tomoya Sakai’nin sanatsal üretiminde çömlekçi çarkı, biçimlendirme sürecinin temel 

unsurlarından biri olarak öne çıkmaktadır. Sanatçı, çark üzerinde oluşturduğu formları farklı malzeme 

ve yüzey uygulamalarıyla geliştirerek biçimsel açıdan çeşitlendirmektedir. Neriage tekniğiyle farklı 
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renklerdeki killeri bir araya getirmesi, pürüzsüz yüzey anlayışı ve canlı renk kullanımı, eserlerinin 

karakteristik biçimsel özellikleri arasında yer almaktadır. Çark üzerinde oluşturulan temel formların 

parça ekleme, katmanlaştırma ve çeşitli yüzey müdahaleleriyle değiştirilmesi, Sakai’nin üretim 

sürecinde biçimin aşamalı olarak geliştirilmesine olanak sağlamaktadır. Sanatçının üretimleri farklı 

dönemlerde geliştirdiği seriler üzerinden çeşitlenmekte ve her seri farklı biçimsel ve tematik özellikler 

ortaya koymaktadır. Bu doğrultuda aşağıda Sakai’nin seçilmiş serileri, eserlerin biçimsel özellikleri ve 

üretim süreçleri üzerinden incelenerek çömlekçi çarkının sanatçının üretim pratiğindeki kullanım biçimi 

değerlendirilmektedir. 

Tomoya Sakai’nin ReCollection serisi (2021–2023), çağdaş yaşamın birey üzerinde oluşturduğu 

yoğun bilgi akışı ve bu sürecin hafıza üzerindeki etkileri etrafında şekillenmektedir. Sanatçı, gündelik 

yaşam içerisinde bilinçaltında biriken görsel ve zihinsel verilerin üretim sürecinde yeniden 

düzenlendiğini ifade etmekte; bu doğrultuda seramik üretimini zihinsel birikimlerin yeniden ele alındığı 

bir süreç olarak değerlendirmektedir (Sakai, 2026). Seride çömlekçi çarkı, merkezleme yoluyla düzenli 

ve dengeli bir ana formun oluşturulmasında kullanılmaktadır. Çark üzerinde şekillendirilen silindirik 

gövde, daha sonraki biçimsel müdahaleler için temel oluşturmaktadır. Bu temel yapı üzerine eklenen 

organik hacimler, çıkıntılar ve katmanlar, başlangıçtaki düzenli formun görünümünü değiştirerek farklı 

yönelimlere sahip bir kompozisyon oluşturmaktadır. Böylece seride, düzenli bir başlangıç formunun 

sonraki müdahaleler aracılığıyla çeşitlendirilmesine dayalı bir üretim yaklaşımı görülmektedir. 

Resim 7’de görülen ReCollection serisine ait DANYONYOME adlı eserde, merkezde yer alan 

silindirik gövdenin eksenel dengesi ve yüzey düzeni, çarkta gerçekleştirilen merkezleme ve döndürme 

işlemlerinin biçim üzerindeki etkisini göstermektedir. Ana gövde çevresinde farklı yönlere doğru 

eklenen organik parçalar ise formun başlangıçtaki düzenini değiştirerek çok parçalı bir yapı 

oluşturmaktadır. Yüzeyde kullanılan parlak ve doygun renkler, farklı hacimlerin birbirinden ayrılmasını 

sağlarken pürüzsüz yüzey dokusu bu parçaların görsel olarak bütünleşmesine katkıda bulunmaktadır. 

Bu özellikler, eserde merkezî bir ana yapı ile bu yapı üzerinde gerçekleştirilen serbest biçimsel 

müdahaleler arasındaki ilişkinin belirgin olduğunu göstermektedir. 

ReCollection serisi genelinde değerlendirildiğinde, çömlekçi çarkında oluşturulan düzenli ana 

form ile sonradan gerçekleştirilen müdahaleler arasında belirgin bir biçimsel karşıtlık bulunmaktadır. 

Çarkın sağladığı merkezî yapı, ekleme ve katmanlaştırma uygulamalarıyla değişime uğratılırken eserin 

biçimsel karakteri bu iki aşamanın birlikteliği üzerinden oluşmaktadır. Serinin hafıza ve zihinsel 

birikimlere ilişkin teması dikkate alındığında, biçimlerin yeniden düzenlenmesine dayalı bu üretim 

süreci sanatçının ifade ettiği düşünsel çerçeveyle ilişkilendirilebilmektedir (Sakai, 2026). Bu nedenle 

ReCollection serisinde çömlekçi çarkının rolü, yalnızca başlangıç formunun oluşturulmasıyla sınırlı 

kalmayıp eserin sonraki biçimsel gelişimini belirleyen üretim süreciyle birlikte değerlendirilmektedir. 
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Resim 7. Tomoya Sakai, DANYONYOME, ReCollection Serisi, 2022, Seramik, sır ve pigment, Ø200 × 190 × 220 mm 

 

Tomoya Sakai’nin Connection serisi (2022–2023), bireysel hafıza ile toplumsal bellek arasındaki 

ilişki çerçevesinde şekillenmektedir. Sanatçı, bireyin gündelik yaşam içerisinde karşılaştığı olayların ve 

görsel deneyimlerin zaman içerisinde ortak bir hafıza oluşturduğunu ifade etmekte ve seramik üretim 

sürecini bu ilişkilerin biçimsel olarak ele alındığı bir alan olarak değerlendirmektedir (Sakai, 2026). 

Seride çömlekçi çarkı, merkezî ve dengeli bir ana formun oluşturulmasında kullanılmakta; bu yapı daha 

sonra farklı boyutlardaki organik parçaların eklenmesiyle çeşitlendirilmektedir. Böylece başlangıçta 

bütünlük gösteren form, farklı parçaların bir araya gelmesiyle daha karmaşık bir yapıya dönüşmektedir. 

Tomoya Sakai’nin Connection serisinde yer alan Ada adlı eserde (Resim 8), çark üzerinde 

oluşturulan ana gövdenin farklı boyutlardaki organik parçalarla genişletildiği görülmektedir. Formun 

merkezden dışa doğru gelişen yapısı, ana gövdenin bütünlüğünü korurken yüzeye eklenen parçalar 

biçimsel çeşitlilik oluşturmaktadır. Canlı renkler ve yüzeydeki akıcı geçişler, farklı hacimlerin birbirinden 

ayrılmasını sağlamakla birlikte bunların tek bir kompozisyon içerisinde algılanmasına da katkıda 

bulunmaktadır. Bu özellikler, eserde merkezî bir yapı ile çevresinde gelişen farklı biçimler arasında 

bütünlük ve çeşitlilik ilişkisinin kurulduğunu göstermektedir. 

Sanatçının bu serisinde biçimsel kuruluşun tek bir merkezî yapı üzerinden ilerlemek yerine 

eklemeler yoluyla genişleyen bir anlayışa dayandığı görülmektedir. Çarkta oluşturulan ana formun 

sonradan gerçekleştirilen müdahalelerle çeşitlendirilmesi, serinin bireysel unsurlar ile ortak yapı 

arasındaki ilişkiyi ele alan temasıyla ilişkilendirilebilir. Bu durum, farklı parçaların bir araya gelmesiyle 

formun yeniden yapılandırılmasına olanak tanımaktadır. 

 

Resim 8. Tomoya Sakai, Ada, Connection Serisi, 2023, Seramik, sır ve pigment, 24 × 16 × 24 cm. 
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Tomoya Sakai’nin Archē serisi (2025), kimlik, köken ve varoluş kavramlarını arkeolojik 

katmanlaşma düşüncesi üzerinden ele almaktadır. Sanatçı, bireyin kimliğini geçmiş deneyimlerin 

oluşturduğu katmanlarla ilişkilendirmekte ve üretim sürecini bu birikimlerin araştırıldığı bir alan olarak 

değerlendirmektedir (Sakai, 2026). Seride çömlekçi çarkında oluşturulan silindirik gövdeler, farklı 

eklemeler ve yüzey düzenlemeleriyle geliştirilmekte; böylece temel geometrik yapı ile organik 

müdahaleler arasında karşıtlık oluşturulmaktadır. 

Resim 9’da yer alan Archē serisine ait Neleph adlı eser, serinin diğer örneklerine kıyasla daha 

yalın bir biçim anlayışı sergilemektedir. Çarkta şekillendirilen silindirik ana gövde, yukarı doğru uzanan 

organik eklemelerle yeniden kurgulanarak düşey yönelimli bir kompozisyon oluşturmuştur. Yüzeyin 

büyük ölçüde pürüzsüz bırakılması, formun yalınlığını desteklerken organik uzantılar ana gövdenin 

düzenli yapısına hareket ve gerilim kazandırmaktadır. Renk kullanımındaki sınırlılık ise dikkatin yüzey 

ayrıntılarından çok formun genel yapısına yönelmesine olanak sağlamaktadır. 

Arche serisinde düzenli ve merkezî bir ana formun organik müdahaleler aracılığıyla 

değiştirilmesi, biçimin oluşumunda başlangıç ve dönüşüm aşamalarının birlikte ele alınmasına imkân 

tanımaktadır. Katmanlaşma ve biçimsel dönüşüm arasındaki bu ilişki, sanatçının köken ve varoluş 

üzerine kurduğu düşünsel yaklaşım ile bağlantılıdır (Sakai, 2026). Bu yönüyle Archē serisi, biçimsel 

sadelik ile organik eklemeler arasındaki gerilim üzerinden kimlik ve varoluş sorgulamalarını görünür 

kılmaktadır. 

 

Resim 9. Tomoya Sakai, Neleph, Archē Serisi, 2025, Seramik, Ø210 × D210 × H370 mm 

Tomoya Sakai’nin Spirit serisi (2023), bireysel ve kolektif hafızanın korunması ile kültürel 

süreklilik düşüncesi üzerine kurulmuştur. Sanatçı, geçmişe ait inanç sistemleri ile günümüz popüler 

kültürü arasında ilişki kurarak hafızanın farklı dönemlerde yeniden üretildiğini ifade etmektedir (Sakai, 

2026). Bu yaklaşım serideki biçimsel yapıların geleneksel seramik formlarından hareketle farklı 

yönlerde geliştirilmesiyle de ilişkilendirilebilir. 

Spirit serisine ait Nepomi No Kami adlı eserde (Resim 10), çark üzerinde oluşturulan güçlü dikey 

gövde formunun figüratif ve organik unsurlarla yeniden yorumlandığı görülmektedir. Parlak renkler, 
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yüzey ayrıntıları ve forma eklenen organik çıkıntılar eserin görsel etkisini artırırken, ana gövde üzerinde 

gerçekleştirilen müdahaleler biçime hareket ve dinamizm kazandırmaktadır. Çarkta oluşturulan düzenli 

gövdenin sonradan eklenen unsurlarla farklılaştırılması, geleneksel biçimlendirme anlayışı ile çağdaş 

estetik yaklaşım arasında bir ilişki kurulmasını sağlamaktadır. 

Çömlekçi çarkının kullanım biçimi, bu seride temel geometrik yapının figüratif ve organik 

unsurlarla dönüştürülmesi üzerinden belirginleşmektedir. Bu yaklaşım, geçmiş ile günümüz arasındaki 

kültürel ilişkinin biçimsel düzlemde yeniden yorumlanmasına olanak tanımaktadır. Bu yaklaşım, seride 

geleneksel biçimlendirme yöntemleri ile kültürel içeriğin aynı üretim süreci içerisinde ilişkilendirildiğini 

göstermektedir. 

 

Resim 10. Tomoya Sakai, Nepomi No Kami, Spirit Serisi, 2023, Seramik, sır ve pigment, 360 × 240 × 460 mm  

Tomoya Sakai’nin Heritage serisi, bireysel hafızanın ötesinde başkalarına ait anıların 

korunması, aktarılması ve yeniden yorumlanması düşüncesi üzerine temellenmektedir. Sanatçı, 

hafızayı yalnızca bireysel deneyimlerin sonucu olarak değil, kuşaklar arasında aktarılan kültürel bir 

miras olarak değerlendirmekte ve farklı kişilere ait yaşam izlerini seramik formlar aracılığıyla görünür 

hâle getirmektedir (Sakai, 2026). Seride farklı parçaların aynı form içerisinde bir araya getirilmesi, bu 

yaklaşımın biçimsel karşılıklarından biri olarak değerlendirilebilir. 

Resim 11’de Heritage serisine ait Misunderstanding adlı eser yer almaktadır. Eserde çark 

üzerinde oluşturulan dengeli ana gövdenin organik eklemelerle genişletildiği görülmektedir. Farklı 

yönlere uzanan biçimler ve katmanlı yüzey düzeni, eserin çok parçalı yapısını belirginleştirmektedir. 

Yüzeydeki akıcı geçişler biçimler arasındaki görsel bağlantıyı güçlendirirken, farklı hacimlerin tek bir 

yapı içerisinde bütünleşmesini sağlamaktadır. Çark izlerinin büyük ölçüde görünmez hâle gelmesi ise 

eserin son görünümünde başlangıçtaki şekillendirme izlerinden ziyade oluşturulan bütünsel biçimin 

öne çıktığını düşündürmektedir. 

Heritage serisine ait eserlerin farklı biçimsel unsurların tek bir yapı içerisinde bir araya 

getirilmesi, başkalarına ait anıların aktarılması ve kültürel süreklilik düşüncesiyle ilişkilendirilebilir. Ana 
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formun eklemeler ve katmanlaşma yoluyla genişletilmesi, farklı parçaların ortak bir bütün içerisinde 

yeniden düzenlenmesine dayalı bir üretim yaklaşımı ortaya koymaktadır. Bu yönüyle Heritage serisi, 

hafızanın aktarımı ve sürekliliği üzerinden biçimsel çeşitliliği bir araya getiren bir yapı sunmaktadır. 

 

Resim 11. Tomoya Sakai, Heritage Series – Misunderstanding, 2024. Seramik, sır ve pigment. 330 × 300 × 250 mm. 

Tomoya Sakai’nin sanatsal üretim anlayışı incelendiğinde, farklı dönemlerde geliştirdiği 

serilerin değişen temalarına rağmen benzer bir üretim yaklaşımı etrafında şekillendiği görülmektedir. 

Sanatçı, sanatı “yaşadığını hissetmenin bir yolu” olarak tanımlamakta ve eserlerini bireysel varoluşla 

ilişkilendirmektedir. Tomoya Sakai’nin üretimlerinde çömlekçi çarkı, biçimlendirme sürecinin başlangıç 

aşamasını oluştururken sanatçının sonraki müdahaleleriyle birlikte biçimin gelişimini belirleyen bir 

unsur hâline gelmektedir (Okuma, 2022). Neriage tekniğiyle farklı renklerdeki killerin bir araya 

getirilmesi, boşluk ve deliklerin kullanılması, yüzey müdahaleleri ve pişirim sürecindeki öngörülemeyen 

sonuçlar, sanatçının üretim sürecinde kontrol edilen ve kontrol dışı gelişen unsurların birlikte yer 

almasını sağlamaktadır (Bhoot, 2024). Bu özellikler, sanatçının üretimlerinde teknik uygulamalar ile 

biçimsel kararların birbirinden bağımsız ele alınmadığını göstermektedir. 

ReCollection, Connection, Archē, Spirit ve Heritage serileri karşılaştırıldığında, tematik açıdan 

birbirinden ayrılan içeriklerin benzer bir biçimlendirme yaklaşımı içerisinde ele alındığı görülmektedir. 

Serilerde başlangıçta çömlekçi çarkında oluşturulan düzenli formların farklı eklemeler, 

katmanlaştırmalar, organik müdahaleler ve yüzey uygulamalarıyla değiştirilmesi ortak bir özellik olarak 

öne çıkmaktadır. Bununla birlikte, bu müdahalelerin her seride farklı içeriklerle ilişkilendirilmesi, aynı 

üretim yönteminin farklı düşünsel bağlamlarda kullanılmasına olanak sağlamaktadır. Böylece biçimsel 

yapı ile serilerin kavramsal yönelimleri arasında doğrudan ve tek tip olmayan ilişkiler kurulmaktadır. 

Seriler arasındaki ortak biçimsel özellikler değerlendirildiğinde; merkezî ana formlar, katmanlı 

yapılar, organik eklemeler, renk kullanımı, yüzey düzenlemeleri ve deformasyonlar sanatçının üretim 

dilinin temel unsurları olarak belirginleşmektedir. Çömlekçi çarkında oluşturulan düzenli başlangıç 

formlarının sonradan gerçekleştirilen müdahalelerle değiştirilmesi, üretim sürecinin tek aşamalı bir 

biçimlendirme işleminden ziyade aşamalı bir dönüşüm üzerinden ilerlediğini göstermektedir. Bu 

süreçte çarkın sağladığı merkezî ve dengeli yapı ile sanatçının gerçekleştirdiği serbest müdahaleler 
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arasında biçimsel bir karşıtlık oluşmakta; eserlerin karakteri de bu iki yaklaşımın birlikteliği üzerinden 

şekillenmektedir. 

Araştırma kapsamında elde edilen değerlendirmeler, çömlekçi çarkının Tomoya Sakai’nin 

üretim pratiğinde yalnızca başlangıç formunu oluşturan bir şekillendirme yöntemi olarak ele 

alınmadığını ortaya koymaktadır. Çarkta gerçekleştirilen biçimlendirme ile sonrasında uygulanan 

ekleme, katmanlaştırma ve yüzey müdahaleleri arasındaki süreklilik, üretim sürecinin eserin biçimsel 

ve düşünsel kuruluşundaki önemini ortaya çıkarmaktadır. Bu doğrultuda sanatçının üretimleri, 

geleneksel bir şekillendirme yönteminin çağdaş seramik pratiğinde farklı biçimsel ve kavramsal 

bağlamlara uyarlanabileceğini göstermesi bakımından değerlendirilebilir. 

Sonuç ve Tartışma 

Bu araştırmada, çömlekçi çarkının çağdaş seramik sanatındaki dönüşen rolü Tomoya Sakai’nin 

üretimleri üzerinden incelenmiştir. Araştırma kapsamında sanatçının ReCollection, Connection, Archē, 

Spirit ve Heritage serileri; eserlerin kavramsal içerikleri, biçimsel özellikleri ve üretim süreçleri 

arasındaki ilişkiler doğrultusunda değerlendirilmiştir. İnceleme sonucunda, Sakai’nin üretimlerinde 

biçimlendirme sürecinin yalnızca eserin fiziksel oluşumunu belirleyen bir aşama olmadığı; sanatçının 

bellek, kimlik, kültürel aktarım, zaman ve varoluş gibi meseleleri ele alış biçimiyle doğrudan ilişkili 

olduğu belirlenmiştir. 

Seriler arasındaki farklılıklar, sanatçının çömlekçi çarkını tek bir biçimsel anlayış içerisinde 

kullanmadığını ortaya koymaktadır. ReCollection’da bilinçaltında biriken imgelerin yeniden 

yapılandırılması, Connection’da bireysel ve toplumsal hafıza arasındaki ilişkiler, Archē’de varoluşun 

kökenine yönelik sorgulamalar, Spirit’te kültürel belleğin korunması ve Heritage’da başkalarına ait 

anıların aktarılması öne çıkmaktadır. Kavramsal açıdan birbirinden ayrılan bu yaklaşımlar, sanatçının 

üretimlerinde geçmiş deneyimlerin, bireysel ve kolektif hafızanın ve insanın varoluşuna ilişkin 

sorgulamaların farklı biçimsel karşılıklar aracılığıyla ele alındığını göstermektedir. Bu yönüyle seriler, 

çömlekçi çarkının sunduğu biçimlendirme sürecinin sanatçının farklı düşünsel meseleleri araştırmasına 

olanak sağlayan bir üretim zemini oluşturduğunu ortaya koymaktadır. 

Tomoya Sakai’nin üretim pratiğinde dikkat çeken bir diğer özellik, çark üzerinde oluşturulan 

başlangıç formunun nihai biçim olarak korunmamasıdır. Çarkın sağladığı merkezli ve dengeli yapı; 

ekleme, katmanlaştırma, deformasyon ve yüzey müdahaleleri aracılığıyla değişime uğratılmaktadır. 

Böylece üretim, düzenli bir geometrik yapının kurulmasıyla tamamlanmamakta; biçimin süreç 

içerisinde dönüştürülmesiyle devam etmektedir. Simetri ile düzensizlik, kontrol ile müdahale ve tekrar 

ile değişim arasındaki bu karşıtlıklar, eserlerin biçimsel karakterinin oluşmasında belirleyici olmaktadır. 

Özellikle çarkın döngüsel hareketi ile sonradan gerçekleştirilen müdahalelerin bir arada bulunması, 

üretim sürecini süreklilik ve dönüşüm düşünceleriyle ilişkilendiren önemli bir unsur olarak 

değerlendirilebilir. 

Bu değerlendirmeler doğrultusunda Tomoya Sakai’nin üretimlerinde teknik süreç ile kavramsal 

içerik arasında karşılıklı bir ilişki bulunduğu görülmektedir. Çarkın dönme hareketi, merkezleme ve 

simetrik form oluşturma gibi temel özellikleri, sanatçının müdahaleleriyle yeniden biçimlenirken; bu 

müdahaleler de eserin kavramsal yapısının oluşumuna katkıda bulunmaktadır. Dolayısıyla eserin 
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anlamı yalnızca tamamlanmış biçim üzerinden değil, biçimin oluşturulması, değiştirilmesi ve 

dönüştürülmesi aşamalarının bütünü üzerinden değerlendirilebilmektedir. Bu durum, geleneksel bir 

şekillendirme yönteminin çağdaş seramik pratiğinde farklı düşünsel ve biçimsel olanaklarla yeniden 

yorumlanabileceğini göstermektedir. 

Sonuç olarak Tomoya Sakai’nin üretimleri, çömlekçi çarkının çağdaş seramik sanatındaki 

kullanımını biçimsel sonuçtan üretim sürecine doğru genişleyen bir yaklaşım içerisinde ele almaktadır. 

Sanatçının biçimlendirme sırasında oluşturduğu düzen ile sonrasında gerçekleştirdiği müdahaleler 

arasındaki ilişki, teknik süreç ile düşünsel araştırmanın birbirini tamamlayan unsurlar hâline gelmesini 

sağlamaktadır. Bu çalışma, Tomoya Sakai’nin üretim pratiğini bu ilişki üzerinden değerlendirerek 

çömlekçi çarkının çağdaş seramikteki kullanımına ilişkin teknik, biçimsel ve kavramsal boyutları birlikte 

ele alan bir değerlendirme sunmakta ve geleneksel şekillendirme yöntemlerinin güncel seramik 

sanatındaki değişen işlevlerine yönelik tartışmaya katkı sağlamaktadır. 
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Araştırmacıların Katkı Oranı Beyanı 

Birden fazla yazarlı makalelerde planlama ve analiz aşamalarında tüm yazarların katkı 

sağlaması beklenir. Ancak yazım ve uygulama süreçlerinde katkı oranları farklılık gösterebilir. Katkı 

oranları, toplamda %100’ü geçmeyecek şekilde sorumlu yazar tarafından belirlenmelidir. 

Örnek Katkı Oranı Dağılımı: 

Birinci Yazar: %60 

İkinci Yazar: %40 
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Çatışma Beyanı 

Makalenin herhangi bir aşamasında maddi veya manevi çıkar sağlanıp sağlanmadığı açıkça 

belirtilmelidir. 

Yayın Etiği Beyanı 

Bu makalenin planlanmasından uygulanmasına, verilerin toplanmasından analizine kadar tüm 

süreçlerde “Yükseköğretim Kurumları Bilimsel Araştırma ve Yayın Etiği Yönergesi” kapsamında 

belirtilen kurallara uyulmuştur. Yönergenin “Bilimsel Araştırma ve Yayın Etiğine Aykırı Eylemler” başlığı 

altında tanımlanan eylemlerden hiçbiri gerçekleştirilmemiştir. Araştırmanın yazım sürecinde bilimsel, 

etik ve alıntı kurallarına riayet edilmiş, veriler üzerinde herhangi bir tahrifat yapılmamıştır. Ayrıca bu 

çalışma, başka bir akademik yayın ortamına değerlendirilmek üzere gönderilmemiştir. 

 

 


